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— MUZICA CONTEMPORANĂ ÎN ACTUALITATE (її) 


Masa rotundă propusă de revista < Muzica > avind ca temă condiția muzicii 
contemporane românești și universale — condiţie privită din cele trei unghiuri temporale 
posibile — continuă. cu. noi idei pertinente. Pentru înțelegerea adecvată a răspunsurilor 
cuprinse în acest material, reluăm setul problemelor propuse inițial: 


1) Cum credeți că s-a făcut 


pînă acum prezentarea (propagarea) muzicii româneşti, 
în general a celei universal 


e, create în ultimele decenii, în viaţa noastră de concert? 


2) Consideraţi că muzica românească și universală a ultimelor decenii reprezintă o rea- 
litate definitorie a vieţii noastre muzicale ?Ce criterii ar trebui să stea la baza selec- 


ției și programării lucrărilor din această sferă creatoare fn concertele, recitalurile, 
programele de radio și televiziune actuale?. : 


3) Prezentarea în programele de concert a lucrărilor românești și universale contempo- 
rane presupune o anumită specializare sau o datorie а fiecărui interpret? 


4) Muzica contemporană românească și universală are nevoie de pledoarie în rîndul 
publicului? 


5) Consideraţi că este necesară o specializare a criticii muzicale pe profilul fenomenului 
artistic contemporan? Critica românească reprezintă ο prezenţă activă, bine con- 
turată în ansamblul acţiunilor de impulsionare a, vieţii noastre muzicale? Ce rol 
trebuie ea să îndeplinească? $ 


6) Muzica românească, cea universală а ultimelor decenii sînt reflectate optim în studiul 
disciplinei. muzicologice universitare (са) informatie și analiză)? Dar studiul instru- 
mental din cadrul conservatoarelor românești? Ce se face concret în acest sens? 


7) În domeniul activității dvs., ce întreprindeţi concret pentru promovarea si susținerea 
creației românești și universale din ultimele decenii? Ce idei noi aveţi în legătură cu 
acest subiect? 


8) Consideraţi că, pentru afirmarea ethosulul national, se impune о adincire a legături- 
lor de esență între muzica românească și celelalte forme si genuri ale artei 
contemporane (literatură, plastică, coregrafie, film etc.)? 


PASCAL BENTOIU 


1) Muzica universală contemporană a fost foarte slab reprezentată; de cele mai 
multe ori cu totul întîmplător, Cea românească a existat, desigur, însă nedife- 
rențiat, mechd piesele remarcabile între cele mediocre, pur oportuniste.Din 


păcate, prezența muzicii românești în sălile de concert a constituit, în bună mä- 


sură, ο anti-educatie а publicului, 


2) La baza programării lucrărilor moderne — române și străine — s-ar cuveni să 
stea criteriul informativ-educativ. De pildă, apariția unui compozitor anume în 
programele radiodifuziunii ar trebui să tindă la creionarea, în timp, a unui profil 
veridic al artistului, Deci, nu-mi pare normal ca într-un an de zile, să spunem, să 
apară de mai multe ori un număr restrîns de titluri (3—4 de obicei), ci împlinirea 
în cursul vremii a portretului real al respectivului compozitor ar putea fi mai 
degrabă înfăptuită prin grija de a nu repeta titlurile. Chiar și interesul ascultă- 
torului radio ar putea fi, pe această cale, stimulat. Cît despre televiziune, ea se 
remarcă la ora aceasta — practic — prin absenţa ei de pe frontul cultural-muzical. 
Rămine viața de concert. Putinà lume stie că la multe institutii de concert din 
străinătate se practică un soi de rotaţie a titlurilor care împiedică, - pentru 
meloman, anomalia de a asculta în „aceeași sală de cîte 2—3 ori pe stagiune 
aceeași piesă (e vorba, a se nota, de Beethoven, Ceaikovski, Schumann, Grieg 
s.a.m.d.). Îndeosebi repertoriul concertelor cu orchestră tinde a deveni, la noi, 
extrem de sărac... lar dacă ar fi să numărăm de cite ori se pot auzi într-un 
an în clădirea Ateneului (sus sau jos) sonatele de vioară și pian de Brahms 
de exemplu, probabil că ne-am da seama mai bine ce înseamnă sărăcirea 
unui repertoriu. 


3) O datorie care duce neapărat la o anumită specializare. Gramaticile moderne 
trebuie însuşite; altminteri se pot înşira note, oricite si oricît de curate, însă 
neparticipind la edificarea unor- sensuri. 


` 


4) Depinde ce se înţelege prin < pledoarie >. As zice, mai curînd, că au nevoie de 
o introducere binevoitoare şi abilă, pe care numai criticii si muzicologii o pot furni- 
za. Să privim exemplul literaturii: nume ca Marin Preda, Nichita Stănescu, Ana 
Blandiana, Ştefan Augustin Doinaș. ș.a.m.d. apar continuu în comentarii, exe- 
geze, re-evaluări critice. Aproape nu poti deschide o revistă literară fără a întilni 
măcar un studiu asupra unuia din cei patru numiți mai sus, ca să nu vorbim de 
atiția alții, Există ceva similar cu privire la muzică? Mi se pare că nu. Compozi- 
torul român se înfăţişează publicului nu ca un autor reprezentat în seara respecti- 
vă de o piesă, ci ca autorul piesei din seara cu pricina. După care intră în uitare 

tru luni sau ani de zile. Imposibil, în astfel de condiții, să vorbim despre un 
transfer de bunuri și valori culturale; mai repede as aminti ideea de soc, de în- 
cercare a puterii, ca la Mosi... Reușește compozitorul să încălzească м А 
marcat un punct. Nu reușește? Se vede pus, fără menajamente, în rîndul г 
plicticoși, alambicati, ne-talentajl, băgăcioși ș.a.m.d. lar judecata generală ( м 
favorabilă) va privi însăși muzica românească — sau muzica modernă în genere R 
Ca să nu mai amintim faptul că muzicianul își poate întemeia uneori succesul pe 
o flatare a unor gusturi dubioase, pe dezinformarea publicului, pe са tare 
gighilă plăcut urechea». . cum. zicea Marius Chicos Rostogan. Nu este drept. 


Publicul românesc își cunoaște poeţii, eseiştii, prozatorii, dramaturgii, pictorii, 
graficienii. Dar nu-și cunoaște compozitorii, 

Fiind eu însumi în situația de a fi luat contact efectiv cu muzica românească, 
deoarece în circa 30 de ani de prezenţă în biroul muzicii simfonice, de camer, 
scenice, am cunoscut în partitură (și audiție, de cele mai multe ori) circa 2000 
(două mii) de lucrări de toate felurile. Sunt ferm convins că 10- 15%, din această 
producție conține lucrări cu totul remarcabile care ar merita — in aprecierea 
Publicului — o soartă mai bună, Evident, înecate în celelalte 85- 20%, foarte 
multe șanse de a se distinge nu au. 


5) Critica muzicală se vede, prin însuși profilul și menirea ei, îndreptată spre fe- 
nomenul artistic contemporan, Asa а fost: dintotdeauna și nu văd сит, brusc, 
i s-ar fi modificat obiectivele. Desigur, prezenţa ei ar trebui să fie infinit mai 
activă. Cantitativ, cam de 20—30 de ori nivelul actual, iar calitativ, . . dar poate 


în privința aceasta e bine să mai așteptăm, 


6) Nu cunosc suficient de exact situația din conservatoare spre a mă putea exprima. 
Sper, са tot omul, cá și acolo se vor produce în viitor fenomene mai pozitive şi 
mai de substanță decît pînă în prezent. 


7) Dacă ajung la capătul primului mandat (doi ani) în funcţia ce îndeplinesc асит, 
s-ar putea să am unele lucruri concrete de relatat. Aportul muzicologic strict 
personal se cunoaște și nu are rost să-l rememorez aci. 


4 “ Dă ii 1 

8) Inter-disciplinaritatea artistică este finalmente o chestiune de opțiune personală. 
Ca fenomen global, ea va fi aproape inevitabilă. Vor apărea constant muzicieni 
atraşi, dintr-un- motiv sau altul, de poezie, de balet, de film, de teatru, de pictură, 
de spectacole «son et lumière» ș.a.m.d. Cred însă că un număr deloc neglijabil 
de creatori muzicali vor tinti totdeauna către o afirmare pe plan autonom a artei 
lor. În fond, este foarte bine să fie așa: nu facem decît să continuăm tendința afir- 
mată deja de multe secole. Arta pură și arta sincretică (într-un fel sau altul) 
au făcut totdeauna ceea ce s-ar putea numi un schimb de experiență. A se vedea, 
spre pildă, raporturile pe plan istoric între muzica simfonică pură și genurile 
scenice, considerate din unghiurile conceptelor constructiei, ale ritmicii, melc- 
dicii, culorilor timbrale, ca să le pomenim doar pe acestea. Clstigurile 
există indubitabil; ele au fost și vor continua să fie reciproce. 


LILIANA GHERMAN 


1) Insuficient și lacunar în privința muzicii universale. Muzica românească a fost 
în suficientă măsură în atenția organizatorilor vieții de. concert. Discutabile au 
fost (și rămîn, cred, în continuare) criteriile de selecţie si mcdalitatea de 
programare. d | 


2) Trebuie să devină o realitate definitorie, La baza selecției un unic criteriu: valoarea, 


3) Poate că este necesară o specializare în sfera muzicii contemporane, a unei ră 
mite muzici, mai ales, dar obligatoriu pe baza unei temeinice pregătiri muzicale 
generale, a unei temeinice culturi stilistice.” 


4) Poate că are într-adevăr nevoie, dar cu condiția... de a avea în sine suficiente 
argumente pentru a se putea apăra și singură și, în acest sens, rolul interpreti- 
lor e, cred, mai mare decît al eventualilor comentatori, { 


5) Аў да un răspuns similar celui de la nr, 3 privind specializarea, În ceea ce priveşte 
prezența criticii și, mai ales, eficiența, cred că ar trebui dedusă în urma unui 
sondaj de opinii în rîndul melomanilor. Oricum, principalul său rol — în pri- 
vinta muzicii românești și universale contemporane — trebuie să fie cel a| de- 
tectorului de valori, pe care să le semnaleze apoi prin mijloacele de care dispune, 


6) Nu încă. Totuși, simpozioanele muzicologice studențești ca și concursurile de 
interpretare au avut darul de a releva preocupări serioase si constante în ultimii 
ani, marcîndu-se o certă evoluție și cantitativă, și calitativă, 


7) Cercetările analitice pe care le întreprind vizează aproape în exclusivitate creația 
românească contemporană, fapt ce se reflectă și în cursurile cu studenții sau la 
întilnirile cu profesorii din învățămîntul preuniversitar, în cedrul cursurilor 
anuale de perfecționare. Ca critic muzical am căutat să adopt o atitudine obiec- 
tivă, semnalind, de cîte ori a fost cazul, ceea ce am socotit a fi o valoare certă. 
Prin al său < Festival al muzicii românești >, lasul mi-a oferit de multe ori prilejul 
de a lua o atitudine. Dar nu numai în « Festival > și nu numai la lași. 


8) Depinde de creator si de afinitátile pe care le are față de artele surori. Cred 
însă că un orizont cultural amplu poate constitui un stimul serios pentru creație, 
actionind implicit asupra ethosului. 


ȘTEFAN GHEORGHIU 


1) Aş spune că sînt două planuri: prezentarea și propagarea muzicii românești pe 
de-o parte în interiorul țării și, pe de altă parte, în străinătate. (In privința muzicii 
universale contemporane, la noi s-a auzit prea puțin.) 

Am convingerea că există multe creații românești de mare valoare. Avem compo- 
zitori contemporani cu care ne putem mîndri pe plan internațional. Sînt şi multe 
experiențe. în domeniu, se fac numeroase experimente — timpul le va tria. Din 
păcate, multe lucrări românești зе cîntă o,singură dată (au fost «bifate» 
51... gata !) S-a făcut prea puțin pentru muzica românească a ultimelor decenii 
în ceea ce privește propagarea ei în străinătate și acest lucru s-a datorat poate 
și lipsei unei politici centralizate din partea Uniunii Compozitorilor și Muzico- 
logilor și faptului că nu există suficiente înregistrări sau discuri (desigur, compe- 
Μήνα), care să pună în lumină lucrările românești remarcabile. Nu au existat 
nici colaborări cu radioteleviziuni străine care ar fi facilitat un schimb cultural 
fertil, As da aici un exemplu: în Franţa există un post de radio, « France Musique >, 
care transmite muzică neîntrerupt. De curînd, 24 de ore ale acestui post au fost 
consacrate României. Au cîntat, printre alţii, orchestra filarmonică din Brașov, 
Silvia Marcovici — un concert de Bach —, fratele meu, Valentin Gheorghiu, 
Marea Poloneză de Chopin și, ad-hoc, împreună cu Silvia, Sonata а Га de Enescu. 
„Spre mirarea lor, după cîteva zile, au primit un telefon de la un mare рен 
care le-a spus că fusese impresionat de sonata lui Enescu și că a solicitat postulu 


francez caseta cu Înregistrarea, 


2) 


să abordeze un cvartet de Pascal Bentoiu, Au făcut chiar și un disc си Cvartetui 
lui Radu Paladi. 


Ca să poti să-ți faci o părere despre o lucrare, trebuie să о asculti. Uniunea Com- 
pozitorilor si Muzicologilor va trebui să-și ia răspunderea și să recomande, cu 
foarte mult discernámint, filarmonicilor si interpretilor lucrările care sînt apte 
să intre în circuitul autenticelor valori artistice, 


3) Din punctul de vedere al unui interpret, se naște, fără îndoială, o legătură afec- 


5) 


tivă între acesta și compozitor, o legătură si de sentiment, și de respect, și de 
apreciere a valorii. În materie de vioară, mulți interpreţi, care nu au sentimentul 
profund al muzicii, se ascund după muzica contemporană. Un interpret bun 
trebuie să cînte orice, de la Bach la moderni. Totul tine de stil și de gradul de 
inteligență muzicală a interpretului care îl fac apt să pătrundă conținutul parti- 
turii, să-i înțeleagă structura, modul de alcătuire interioară. 


И, it geb 


4),5) Cred că da. Din păcate noi nu avem un public tînăr format pentru muzica 


cultă. La concerte vin mai mult oameni trecuţi de 50 de ani .Se poate face, cu 
siguranță, mai mult pentru atragerea tinerilor spre capodoperele artei muzicale 
adevărate. Un rol important l-ar avea, în această privinţă, criticii, cu condiția 
ca aceștia să cunoască bine muzica. Din păcate, la noi, criticii se referă în croni- 
cile lor mai mult la aspectele: exterioare ale pieselor înscrise în program; зе 
mulțumesc adesea să facă o “descriere succintă,/să dea sfaturi interpretilor și mai 
puțin să ѕе ocupe de miezul muzicii ascultate. Publicul trebuie pregătit puțin. 
Prefatarea audițiilor cu lămuriri asupra esenței lor ar fi binevenită. 


aü 


Învățămîntul nostru muzical, de toate gradele, este în general bine organizat. 
Dar în acest cadru se pot aduce îmbunătățiri substanțiale: 'de pildă, în domeniul 
practicii repertoriale. Un student la vioară parcurge în fiecare an de studiu 2 
părți dintr-o sonată de Bach, 2 capricii de Paganini pe semestru, plus o parte de 
concert, După 4 ani de zile, absolventul are în repertoriu, să spunem, 16 piese 
din sonatele lui Bach, 16 capricii de Paganini și 4 concerte (integrale sau 
jumătăți de concert)! Este o carentá ce trebuie remediată. 
Ат avut prilejul să vin în contact cu experienţe internaționale în acest domeniu. 
În Germania, spre pildă, se face un lucru lăudabil: fiecare examen dintr-un sems- 
stru include obligatoriu prezentarea unor piese dintr-un spectru stilistic divers 
— baroc, clasic, romantic, dar și muzică modernă și contemporană. Sînt bare- 
muri fixe care fac ca absolventul unul institut de învățămînt superior să fie fimi- 
liarizat, să cunoască « puțin » din fiecare capitol al istoriei muzicii. 


7) În activitatea mea de instrumentist, am considerat că a face muzică românească 
nu este numai o datorie, εἰ și plăcerea de a descoperi lucruri noi, După Enescu 
am cintat în țară, în primă audiție, Impresii din copilărie, arn mai cîntat si Cvartetul 
cu pian, Cvintetul cu plan tot de Enescu, Am cîntat multe lucrări de Jora Paul 
Constantinescu, Pascal Bentoiu, Wilhelm Georg Berger, Alfred Mendelsohn etc 
Există și multe înregistrări la Radio, Pe cît am putut, nu am ocolit primele audiții 
pe care le-am interpretat cu plăcere, cu interes și, pot să spun, chiar cu dragoste, 
Acum m-am reorientat spre pedagogie, Încerc să insuflu elevilor тей și interesuj 
pentru muzica modernă, pentru muzica românească, Sintem români și trebuie 
să ne înfățișăm lumii ca atare, ута 


OCTAVIAN NEMESCU 
1) S-a făcut ceva, dar nu în suficientă măsură, 


2) Da, Criteriul valorii, cu condiția ca cei care fac selecția să fie persoane competente, 
3) Şi una, și alta. 


4) Desigur, cu condiția, si în acest caz, ca cei care fac pledoaria să fie persoane com- 
petente. ифа îi 


5) Fireşte, numai că, din păcate, critica românească este aproape în totalitate nespe- 
cializată în problemele legate de muzica contemporană, și acest lucru se datorează 
neinformării, cît si a existenței unor serioase deficiente în cadrul învăță- 
mîntului universitar ce pregăteşte pe viitorii muzicologi. 


6) Nu. Nu. Mai nimic. 

7) Cred, în primul rînd, că va trebui acordat mai mult spaţiu, în cadrul studiilor 
universitare, analizei fenomenului muzicii și artei contemporane. Cred, sau, 
mai bine zis, sper că Festivalul internațional de muzică contemporană, care va fi, 
în sfîrşit, inaugurat începînd cu anul viitor, să aibă capacitatea de a informa și 
de a educa publicul, și chiar pe critici. 


8), Desigur, a$ putea spune, neapărat ! 


PETRE CODREANU 


muzica românească s-a dorit a se face tot ce a stat în putinţa uniunii de 

š punt uneori în dialog (fle și contradictoriu) cu forurile de promovare (Indeo- 

sebi instituțiile de profil, obligate să fle reticente de imperative financiare). 

Pentru cea universală, datorită izolării în chestiunea drepturilor de autor, s-a 

făcut prea puțin (ca să nu zicem mai nimic), de unde lipsirea opiniei publice de 
un termen de comparaţie care, cred eu, ne poate avantaja pe noi, românii. 


2) In bună măsură, da. Ceea ce її răpește din eficiența culturală este disproporția 
dintre creație (cantitativ vorbind) și posibilitățile de difuzare (practic mai limi- 
tate — tot cantitativ), De prea multe ori, vai, au loc prime și — totodată — 
ultime audiții, publicul neînțelegînd care este rațiunea abandonării unora dintre 
lucrările care și-ar merita statutul de creații de virf, Criteriile trebuie să se 
reducă la unul singur: valoarea estetică. 


3) Cred parțial în specializare. Un interpret peste nivelul mediu trebuie să fie la 
fel de abil în toate stilurile, chiar dacă afinități de sensibilitate 11 recomandă pentru 
clasic, romantic, modern ș.c.|. Mai mult încă, avansez ipoteza că interpretul 
consacrat de stilurile de indubitabilă valoare și totală adeziune a ascultătorilor 
va avea un plus de gir moral în propagarea muzicii noi. Oricum, datoria oricărui 
interpret român este de a promova creația compozitorului român. 


4) Din păcate, da, întrucît publicul are un ritm de însușire a gîndirii şi expresiei 
muzicale decalat (prin intirziere) de cel al compozitorului. 


5) Primei treimi a întrebării i-am dat răspuns, în principiu, abordind în felul meu 
punctele 3 si 4. Nu cred că critica muzicală de la noi a făcut prea mult si prea bine 
în această direcție. Criticul ar trebui să fie un catalizator, un arbitru de gust, 
un om cu credit la cititor (deci care să nu se compromită prin emiterea de ju- 
decăți de circumstanță și conformism), credit izvorit, deci, din fermitatea cri- 
teriilor estetice cu care operează si din eleganța gîndirii și scrisului său, 


6) Nu sînt în posesia unor date care să-mi permită judecarea acestei chestiuni. 


7) Mă străduiesc, dar, avînd destule scrupule, îmi este greu să apreciez rezultatele 
eforturilor mele. Am vechea mea idee: să ne cheltuim energiile, competențele 
si pasiunile întru afirmarea valorilor artei noastre muzicale, mai cu seamă a celei 
de azi. Pentru Bach, Mozart, Beethoven si alte zeci de titani nu mai e nevoie 
de pledoarii — timpul i-a așezat inebranlabil la locul lor în panteonul cultural; 
să ne punem în slujba luminării contribuției componistice romănești în tot ce 
are semnificativ, original și, ipso facto, peren. 


8) indubitabil, da. Creatorul apelează la mijloacele specifice artei sale, dar, cultu- 
ralmente vorbind, este un produs de context spiritual, chiar și fără sisi 
dea seama de asta. Muzicianul primește infuzii de idei filosofice si artistice, 
le asimilează si se modelează continuu în „idealul vremii lui — în părțile lui 
înalte, ca si în limitele lui (de înțelegere, abordare, redare). Lucrurile cam 
asa stau, cel puţin în principiu; cei care, abătîndu-se- dela această regulă, obțin 
rezultate demne de stimă în creație sînt, după părerea mea, excepţiile care 
confirmă regula (sau, poate, nu vedem. noi situația lor în toată complexitatea, 
în multipla determinare a actului componistic). 


GHEORGHE COSTIN 


1}71η mod satisfăcător, Au avut de suferit în special lucrările corale a cappella şi 
cele vocal-simfonice religioase. 
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2) In bună măsură, da. Ceea ce îi răpește din eficiența culturală este disproportia 
dintre creatie (cantitativ vorbind) și posibilitățile de difuzare (practic mai limi- 
tate — tot cantitativ), De prea multe ori, vai, au loc prime și — totodată — 
ultime audiții, publicul neintelegind care este rațiunea abandonării unora dintre 
lucrările care și-ar merita statutul de creații de virf, Criteriile trebuie să se 
reducă la unul singur: valoarea estetică, 


3) Cred parțial în specializare. Un interpret peste nivelul mediu trebuie să fie la 
fel de abil în toate stilurile, chiar dacă afinități de sensibilitate 1l recomandă pentru 
clasic, romantic, modern $.с.|, Mai mult încă, avansez ipoteza că interpretul 
consacrat de stilurile de indubitabilă valoare și totală adeziune a ascultătorilor 
va avea un plus de gir moral în propagarea muzicii noi, Oricum, datoria oricărui 
interpret român este de a promova creația compozitorului român, 


4) Din păcate, da, întrucît publicul are un ritm de însușire a gîndirii și expresiei 
muzicale decalat (prin intirziere) de cel al compozitorului. 


5) Primei treimi a întrebării i-am dat răspuns, în principiu, abordînd în felul meu 
punctele 3 și 4. Nu cred că critica muzicală de la noi a făcut prea mult și prea bine 
în această direcție. Criticul ar trebui să fie un catalizator, un arbitru de gust, 
un om cu credit la cititor (deci care să nu se compromită prin emiterea de ju- 
deciti de circumstanţă si conformism), credit izvorit, deci, din fermitatea cri- 
teriilor estetice cu care operează si din eleganța gîndirii și scrisului sáu. 


6) Nu sînt în posesia unor date care să-mi permită judecarea acestei chestiuni. 


7) Mă străduiesc, dar, avînd destule scrupule, îmi este greu să apreciez rezultatele 
eforturilor mele. Am vechea mea idee: să ne cheltuim energiile, competențele 
si pasiunile întru afirmarea valorilor artei noastre muzicale, mai cu seamă a celei 
de azi. Pentru Bach, Mozart, Beethoven și alte zeci de titani nu mai e nevoie 
de pledoarii — timpul i-a așezat inebranlabil la locul lor în panteonul cultural; 
să ne punem în slujba luminării contribuției componistice románesti în tot ce 
are semnificativ, original și, ipso facto, peren. 


8) indubitabil, da, Creatorul apelează la mijloacele specifice artei sale, dar, cultu- 
ralmente vorbind, este un produs de context spiritual, chiar și fără să-și 
dea seama de asta. Muzicianul primeşte infuzii de idei filosofice și artistice, 
le asimilează și se modelează continuu în -idealul vremii lui — în părțile lui 
înalte, ca și în limitele lui (de înțelegere, abordare, redare). Lucrurile cam 
așa stau, cel puțin în principiu; cei care, abátindu-se.dela această regulă, obțin 
rezultate demne de stimă în creație sînt, după părerea mea, excepţiile care 
confirmă regula (sau, poate, nu vedem. noi situația lor în toată complexitatea, 
în multipla determinare a actului componistic). 


GHEORGHE COSTIN 


1}71η mod satisfăcător, Au avut de suferit în special lucrările corale a cappella $1 
cele vocal-simfonice religioase. 


2 Nu. Criteriul valorii reale $i mai ales al aprecierii publicului, 
2 Desigur, o specializare. 
) Cu siguranţă nu. Muzica nu se explică prin cuvinte; deci, fă 


М iră pledoarii, 
5) Оа. Nu suficient de activă. ΡΜ 


6) Nu suficient, Nici atit, Nimic concret, 

7) În calitate de dirijor al unui ansamblu simfonic ce aș putea face mai mult decit 
să programez lucrări ale compozitorilor români în concertele noastre, Cert este 
faptul că, dacă pină la Revoluţia din 22 decembrie 1989 eram obligați (dirijorii 
$i implicit orchestrele ori ansamblurile corale) să acceptăm lucrări та! mulfi sau 
mai puțin reușite, de acum încolo personal nu voi fi de acord să dirijez decît 
muzica cu încărcătură valorică; De altfel, sper ca Uniunea Compozitorilor si Mu- 


zicologilor să nu promoveze, decit adevăratele valori artistice, 
8) Categoric da, 


DAN PRELIPCEANU 


1) Dacă avem în vedere ultimele patru decenii, aș împărți perioada în două calupuri 
bine distincte: pînă la desființarea concursului. international « George Enescu > 
(1970 fiind ultima sa ediție) și după. aceea. 

Primul, privit cu nostalgia amintirilor copilăriei și adolescenţei, derulindu-mi-se 
prin fata ochilor mintii ilustrele figuri ale artei interpretative românești și uni- 
versale, sumă a unei emulații artistice care includea România în circuitul mondial 
de valori și la care, trebuie s-o recunosc, visam legitim, 

ΑΙ doilea, în care implicarea personală s-a făcut din ce în ce mai pregnant, viața 
muzicală relevîndu-se ca un uriaș plan înclinat, care, odată cu scurgerea anilor, 
prindea tot mai mare viteză spre niște abisuriale compromisului estetic, tendinței 
de uniformizare valorică,mediocritate, culminînd cu acea manifestare de masă 
care se erija în vîrful de piramidă al artei românești și culturii naționale, 

Excluderea lentă a României din circuitul mondial de valori a avut consecințe 
tragice pentru viața de concert din țară. Într-un proces inițial lent, dar care 
şi-a dobindit acceleraţia, apoi, artiști români au părăsit tara din neputinta de а 
se manifesta plenar. cav m > vm 

Festivalul «international » George Enescu nu a fost desființat ca si alte 
festivaluri muzicale din ţară, dar s-a caricaturizat în așa măsură încît nu puteai 
afla cu 3—4 luni înainte dacă va avea loc sau nu. Ce artisti puteau fi contactaţi 

"într-o perioadă așa scurtă? ` ` : pono, 

Azi, în țară, au mai rămas niște bastioane muzicale ale unor « încăpăținați » 
care au încercat să menţină flacără artei pure în inima: unor grupuri de melo- 
mani, tot mai puţini la număr. Rolul si aportul acestora în prezentarea consec 
ventă a muzicii româneşti și universale le va face cunoscute cel mai bine istoria 
O istorie sinceră, adevàr&tá, nepătată a acestor meleaguri care au zămislit mari 
personalități pentru cultura românească. ` j 

Numai prima întrebare necesită un spațiu relativ amplu, căci cauzalitatea 
întrebării intră sub incidența unor factori de o complexitate deosebită. Mă 


opresc deocamdată aici, 


| trebui să se confrunte 
realitate, da, Definitorie, nu și aceasta deoarece ea va n 
»» 4 valori estetice ale trecutului și viitorului pentru a putea să spunem dacă a 


entru o perioadă anumită. ма dg at 
b) NM m o Ese diversă si se referă la trei instituții diferite. 


4) 


b) 


Functie de cadrul de manifestare, nivelul auditoriului, tematica propriu-zisă etc 
Trebule © foarte riguroasă alegere a genurilor muzicale astfel încît să se «Ке 
apetitul pentru muzică, încet, dar sigur, O țintă precisă ar trebui să fie muzica 
lui Enescu = cunoscut superficial, culmea, in propria lui țară, 

E Reluarea la Televizlunea română liberă a ciclului de concerte educative de [а 
Filarmonica din New-York cu Leonard Bernstein care, acolo, umplea sala de 
copii, lar la noi, în fața televizoarelor, era una din emisiunile mult gustate, ar 
suscita un nou interes pentru generația nouă pe care avem datoria să ne-o 
crestem, Au fost cele mai competente emisiuni de educație muzicală, Nu? 


Necesită într-adevăr o specializare. (În vara anului 1978, cvartetul « Voces > 
a urmat un asemenea curs cu cvartetul « Gaudeamus > din Olanda-— trebuie să 
recunosc că pînă atunci nu știam să cînt la « pahar > — de cristal — sau cu dege- 
tar pus în deget = Black angels de G. Cramb) și poate o datorie. Această ches- 
tiune se poate extinde, stabilindu-se faţă de cine și în ce raport, De exemplu: 
cvartetul « Amadeus », саге mai degrabă s-a specializat în muzica vieneză (pri- 
ma sa şcoală, evident), și-a întins tentaculele stilistice pînă la Bartók și Britten. 
Atit, Să nu ἢ simţit ei nici o datorie față de muzica engleză contemporană? 


Teoretic, nu. Practic, da. Un mare pictor a spus că nu-și explică lucrările, lăsînd 
ca pinza să. influențeze diferit pe privitor, trezindu-i diverse sentimente: Si 


_în muzică se poate întîmpla la fel. Lipsa programelor de concert din sălile de 


spectacol și așa privează spectatorul de date elementare despre lucrare și auto- 
rul ei, așa că am ajuns de unde am plecat. 


) Da. | ! | 


Nu îmi dau seama. As face o eroare calificînd-o aspru, cu toate cá a face cronica 
unui concert nu înseamnă a face critică muzicală. Referitor la punctul a), care 
acum se întrepătrunde cu b): se vorbeşte de o specializare în muzica contem- 
porană . . + în celelalte stiluri muzicale criticii s-au desăviîrşit? Le-a rămas specia- 
'lizarea numai la nivelul. muzicii contemporane? Nu cred ! 

Dacă tot se ocupă cu scrisul, atunci rolul ei de acum în colo este să facă o veșnică 
pledoarie pentru frumusețile nebănuite ale muzicii, să se adreseze și să convingă 
tot mai multă lume sš vină în sala de concert. După aceea sarcinile ne revin nouă, 
interpretilor. rb 


NU. Doar la secțiile de compoziție. La e 
La lași, foarte puțin — si din cauza lipsei de material (alt subiect extensibil). 
Concret nimic. Cred că numai о grevă a celor ce doresc să facă muzică contem- 
poraná ar. salva situația. hejan? 


Cvartetul < Voces >, al cărui membru sînt, se remarcă printr-un şir lung es 
activități în acest sens. Fondator al « Festivalului de muzică error 
la lași — prezent la toate ediţiile sale, mereu cu prime audiții. A lisă MR owe 
discografică cu integrala lucrărilor camerale ale lui Enescu. ETC. E greu 


besti despre tine însuţi, 


ji lor ih practică ne-a dat oarecum 
png ele E SE oua | ком românesc, să arate 


de furcă, Aşteptăm să se lumineze din nou ceru 
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GJ 
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4) 


5)=) 


b) 


b) De idei n-am dus lipsă pînă acum. Punerea lor în P 


Funcție de cadrul de manifestare, nivelul auditoriului, tematica propriu-zisă et 
Trebuie ο foarte riguroasă alegere a genurilor muzicale astfel încît să se crize 
apetitul pentru muzică, încet, dar sigur, O țintă precisă ar trebui să fie muzica 
lui Enescu — cunoscut superficial, culmea, în propria lui ţară, 

Reluarea la Televiziunea română liberă a ciclului de concerte educative de la 
Filarmonica din New-York cu Leonard Bernstein care, acolo, umplea sala de 
copii, iar la noi, în fata televizoarelor, era una din emisiunile mult gustate, ar 
suscita un nou interes pentru generația nouă pe care avem datoria 54 ne-o 
crestem. Au fost cele mai competente emisiuni de educație muzicală, Nu? 


Necesită într-adevăr o specializare. (În vara anului 1978, cvartetul < Voces > 
а urmat un asemenea curs cu cvartetul « Gaudeamus > din Olanda-— trebuie să 
recunosc că pînă atunci nu știam să cînt la < pahar > — de cristal — sau cu dege- 
tar pus în deget = Black angels de G. Cramb) și poate o datorie. Această ches- 
tiune se poate extinde, stabilindu-se față de cine și în ce raport. De exemplu: 
cvartetul « Amadeus >, care mai degrabă s-a specializat în muzica vieneză (ргі- 
ma sa şcoală, evident), și-a întins tentaculele stilistice pînă la Bartók și Britten. 
Att. Să nu fi simțit ei nici o datorie față de muzica engleză contemporană? 


Teoretic, nu. Practic, da. Un mare pictor a spus că nu-și explică lucrările, lăsînd 
ca pînza să. influențeze diferit pe privitor, trezindu-i diverse sentimente. Şi 


.in muzică se poate întîmpla la fel. Lipsa programelor de concert din sălile de 


spectacol și așa privează spectatorul de date elementare despre lucrare și auto- 
rul ei, asa cá am ajuns de unde am plecat. 

Da. Eu i 

Nu îmi dau seama. As face o eroare calificînd-o aspru; cu toate cá a face cronica 
unui concert nu înseamnă a face critică muzicală. Referitor la punctul а), care 
acum. se întrepătrunde cu b): se vorbește de o specializare în muzica contem- 
porană . . + în celelalte stiluri muzicale criticii s-au desávirsit? Le-a rămas specia- 
'lizarea numai la nivelul: muzicii contemporane? Nu cred ! 

Dacă tot se ocupă cu scrisul, atunci rolul ei de acum în colo este să facă o veşnică 
pledoarie pentru frumusețile nebănuite ale muzicii; să se adreseze şi să convingă 
tot mai multă lume'să vină în sala de concert. După aceea sarcinile ne revin nouă, 


- interpreţilor. 


Өг) NU. Doar la secţiile de compoziţie. ` 
b 


La lași, foarte puțin — și din cauza lipsei de material (alt subiect extensibil). 
Concret nimic. Cred că numai o grevă a celor ce doresc să facă muzică contem- 
porană ar salva situația. τὸ M 


Cvartetul ^« Votes >, al cărui membru sînt, se remarcă printr-un șir eh: = 
activități în acest sens, Fondator al « Festivalului de muzică ως 
la lași — prezent la toate edițiile sale, mereu cu prime audiții. ды tiet 
discografică cu integrala lucrărilor camerale ale lui Enescu. ETC. Е $ 


besti despre tine însuți. 


ractică ne-a dat oarecum 


sc, să arate 
de furcă, Aşteptăm să se lumineze din nou cerul artistic române 
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măcar ca pînă în 1970 — 
ателе Vom Dire im enel 9 apoi ne vom decanta ideile pe 


acel an de răscruce - 


8) DA, În acest sens, fac veșnice conexiuni 
să predau din ștafeta experienţei 
cu о carte în sensul acesta... 


„ atunci cînd natura de pedagog mă cheamă 
acumulate, Cred că vă pot « amenința » chiar 


LIVIU DĂNCEANU 


Două sînt temeiurile de existență ale Atelierului de muzică contemporană 
< Archaeus »: a) stimularea si b) propagarea creației contemporane, prin exce- 
lentà а celei românești. 

э Propagarea implică însă anume trarsee care să poarte mesajul nostru în zone 
si in locuri bine determinate. Dacă ar fi să unim aceste zone si locuri printr-o linie 
continuă, ei bine, vom contura un soi de hartă a peregrinărilor ansamblului nostru, 
o hartă ce cuprinde atît localități cu o bogată viață muzicală autonomă (cum ar fi, 
de pildă, Cluj-Napoca, Bacău sau Arad), cît și localități în care viața muzicală pulsează 
mai puţin intens, aici nefiind instituții profesioniste de profil, existind însă dorința 
de racordare la experiențele sonore specifice centrelor cu tradiție muzicală (de 
exemplu, Călărași, Medgidia, Slobozia, Pitești sau Piatra-Neamţ, Roman, Olteniţa etc.) 

Deasemeni, propagarea muzicii contemporane presupune adoptarea unor 
strategii capabile să « aclimatizeze >, să formeze un public sincer interesat, de cele 
mai multe ori, beneficiar exclusiv al literaturii muzicale apartinind unui trecut 
mai mult sau mai puțin îndepărtat. (Ca să fiu mai clar, doresc să deschid aici o pa- 
ranteză. V-aţi întrebat vreodată. ce fel de muzică asculta publicul secolului al XVII-lea? 
Răspunsul e cît se poate de limpede: muzica secolului al XVII-lea. La fel, publicul 
sec. al XVIII-lea era în contact exclusiv си muzica secolului său. Abia în a doua jumă- 
tate a sec. al XIX-lea, spectrul audibilitátii s-a lărgit, odată cu reconsiderarea și reac- 
tualizarea, în plin romantism, a creațiilor barocului și clasicismului muzical. Ce fe! 
de muzică recepționează publicul de azi? Ei bine, nu cred că există vreo muzică cu 
dimensiunea istorică precum și cea geografică. Astfel, melomanul sfirsitului de secol 
XX are toate șansele de a se afla într-o imponderabilitate incapabilă să-i confere 
criterii de înțelegere si de evaluare a creației timpului său). 

Tínind cont de aceste caracteristici, am încercat în turneele noastre adoptarea 
unei strategii axate, ca să zic așa, pe pregătirea aperceptivă a publicului cu care venim 
în contact, Astfel, desfacerea noilor creații se face îndeobşte prin эйгин 
acestora alături de alte genuri muzicale, cum ar fi muzica bizantină ori pe c- 
tură tradițională, Bunăoară, o lucrare de Stefan Niculescu sau, Octavian Nemescu 

> ituitá, să zicem la Călărași sau Medgidia, în condiții de însoţire cu trans- 
pi se rent ς : t lin, George Gershwin ori Macarie si Dimitrie Cantemir. 
ο, ИНАЯ acum ne-a confirmat că această strategie rezolvă din start 
o problemă cantitativă: aceea a publicului care, iată, vine în număr relativ mare 


la concertele noastre astfel structurate, 
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ΑΝ eii ba problemei calitative, exprimată prin cistigarea publicului de partea 
mporane, rămîne însă deschisă, Ea se rezolvă în primul rînd prin perse- 
verenţă, Or, în afară de Bacău, Călărași și parțial Medgidia, acolo unde factorii orga- 
nizatorici au înțeles necesitatea contactului direct dintre public și muzica Ио, 
nostri și unde concertele ansamblului < Archaeus » au o anume periodicitate, în 
rest, tentativele noastre sînt sporadice, pe alocuri chiar singulare, Fără reuniuni 
muzicale contemporane ciclice, riguros planificate și organizate (cum sînt « Zilele 
muzicii contemporane » de la Bacău, care și-au derulat anul trecut al IV-lea episod, 
Atelierul de muzică contemporană « Archaeus > fiind printre inițiatorii și partici- 
pantii la toate edițiile), deci fără o insistență entuziastă în a organiza manifestări care 
să se înscrie în ordinea tradiției, publicul va rămîne distant, indiferent, 

Mobilul concertelor noastre în orașele țării este de a rostui legături trainice 
între public și muzica contemporană, Dar aceste legături pot deveni viabile numai 
printr-o strînsă colaborare între factorii organizatorici și, mai ales, prin cultivarea 
Я întreținerea unei conduite centrată tocmai pe necesitatea cunoașterii muzicii 
contemporane. Si nu în ultimul rînd, prin sincronizarea  învățărnîntului 
nostru muzical cu limbajul de facto din componistica ultimelor decenii, sincronizare 
fără de care muzica contemporană riscă să se îndrepte spre un vitro claustrativ, 
fără ieşire. (Este inadmisibil ca astăzi să se facă inițierea — aproape exclusivă — în 
tainele acelorași coduri sonore ca pe vremea lui Beethoven !). 


FERENC LĂSZLO 


Din mulțimea de întrebări pe care mi le puneţi, răspund la cele două întrunite 
sub nr. 7. 

Ca profesor de muzică de cameră pentru suflători la Academia de Muzică din 
București, am obligația să parcurg anual, cu fiecare formaţie, cel puțin cîte o lucrare 
contemporană românească. În ceea ce privește speciile de bază ale genului — cvin- 
tetul tradițional, compus din flaut, oboi, clarinet, corn si fagot, respectiv trioul cu 
ancii —, trebuie să cunosc întregul lor repertoriu românesc si să aleg pentru fiecare 
formaţie lucrarea cea mai potrivită sub cel puțin trei aspecte: ca valoare estetică, 
grad de dificultate și de atractivitate. (Da, și acesta este un criteriu de selecție. 
Tinărul interpret trebuie să învețe repertoriul contemporan cu plăcere şi angaja- 
ment. Vei ajunge la contrariul dacă lucrarea pe care i-o dai îi repugnă din capul lo- 
cului sau, ceea ce este și mai grav, nu te atrage nici pe tine însuți). Cînd instruiesc 
formații atipice, care nu au o literatură corespunzătoare acestei triple rețele de cri- 
terii — ceea ce mi se întîmplă cam în fiecare an, ca de exemplu și anul acesta cînd am 
de a face cu o grupă de duo oboi-clarinet —, la începutul anului universitar lansez 
o comandă unei clase de compoziție, urmînd ca lucrarea comandată, elaborată sub 
îndrumarea profesorului de compoziţie, să intre în repertoriul didactic al semestru- 
lui а! И-1еа, De cele mai multe ori, lipsa capodoperei consacrate se compensează 
prin valoarea formativă a muncii de atelier cu tinerii creatori, care le oferă à ον 
din urmă prilejul de a cunoaște îndeaproape specificul instrumentelor э ч - 
preferințele instrumentistilor în materie de scriitură еы CH 4 
spontane cînd li se cer lucruri ce contravin firii instrumentului. | d ¿=a 
torii mi-au mulțumit pentru sfaturile mele care vizează cel mai es retis 
accesibilă și tentantá pentru instrumentist. Le spun: cînd vei fi т eterice 
tinde interpretului tot ce vei voi, și pentru tine el va face ΜΝ oam 
vezi cazul unui Aurel Stroe care l-a obligat pe Kientzy să cinte co 
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saxofoane; dar acum, la înce 
mentist. Nu considera atentia oportunism $.a.m.d, 


put, scrie așa ca muzica ta să placă colegului tău instru- 
era atenț Așadar, în clasa mea de muzică 
NE compozitorii și interpreții studenți conlucrează sub semnul билен 
$ olerantei reciproce, Și lucrările compozitorilor mai puțin talentați pot deveni 
instructive și interesante pentru studenții mei. După ce le cîntăm le uităm, dar ei 
nu vor uita ce au învățat pregătindu-le, lar lucrările valabile intră în circulația vieţii 
muzicale, Astfel, cînd era student, Mihnea Brumariu a compus pentru clasa mea 和 tf 
un duo pentru doi clarineti, apoi altul pentru doi corni — lucrări excelente care 
pot fi recomandate oricărui cuplu de clarinetisti sau согп din lume, Wh 

Nu știu în ce măsură vi se par noi aceste idei care, aplicáte cu consecvență 
pot fi socotite drept contribuția modestă a unui profesor la « promovarea și sus- 
ținerea creației românești >. Cind foștii mei studenti, co-creatorii unei mulțimi 
de compoziții camerale noi, deosebit de valoroase, tin'sá menționeze în prospectele 
formațiilor lor că muzica de cameră'au studiato cu, mine — má refer în primul 
rînd la cei trei «sirincsi » de la Bacău și la cei doi suflători din < Archaeus »-ul lui 
Liviu Dănceanu, gust și eu satisfacția grădinarului care privește cum se deschide un 
trandafir pe o tulpină crescută de el cu dăruire. M-aș bucura să pot tipări la o editură 
muzicală un caiet de piese camerale compuse la comanda mea. 


MIHAIL COZMEI 


1) Propagarea muzicii românești din ultimele decenii s-a realizat mai ales datorită 
iniţiativelor unor interpreți și ale unor compozitori. Remarcabilă a fost, în acest 
sens, dăruirea cu care formații camerale de prestigiu, precum < Voces > (lași), 
< Ars Nova > (Cluj), < Hyperion > (Bucureşti), «Syrinx» (Bacău) < Archaeus » 
(Bucureşti) etc, au dat viață unor partituri de valoare care, astfel, și-au 22517 
locul meritat în mișcarea muzicală contemporană. 

Cît privește muzica universală din ultimele două decenii, nu cred că exagerez 
afirmînd cá «a lipsit cu desávirsire...». Aproape cu desăvirșire ! 


2) Dacă mă refer mai ales la muzica românească, într-adevăr, creaţia din ultimele 
decenii — creația de valoare și nu producția muzicală omagială, de conjunctură — 
ne reprezintă, exprimă acea stare de neliniște și speranță, acea nevoie acută de 
adevăr și demnitate a tuturor oamenilor de bine. 1 € 
La a doua parte а întrebării πι poate exista decit un singur răspuns: оче 
valorii, cel саге, de fapt, a acționat si a selecționat în toate timpurile creațiile 
autentice. 2 


ind probleme specifice de tehnică: instrumentală si vocală, de artă inter- 
Pi aim debo total din programele de învățămînt, muzica ro mânească si 
universală contemporană au nevoie de condiții speciale pentru a fi fumes şi 
înțelese. Mă gîndesc, în acest sens, la organizarea unor cursuri de eter ві 

а unor festivaluri de muzică nouă (cum este la Darmstadt, iar la noi Sm a e 

a fi la Bacău, cum ar putea fi la < Vacanţele muzicale > de la Piatra sum) ° 
asemeni, presa ar trebui sá dezbată cu mai mult curaj si în mod sistematic aspec 


tele gîndirii muzicale contemporane. 


i ista « Muzica > 
i re s-a afirmat nu au fost cele mai prielnice (revis 
700 МТ, jar ziarele și celelate reviste au oferit fenemenului 


n Mut Or mid tipografic restríns), critica muzicală a reuşit să-şi (еса simțită 
m 
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Εμμ”... 


prezența, Paradoxal, nu în primul гї in criti isă, ci pri isiuni 
SAN 2 rînd prin critica scrisă, ci prin emisiuni i 
şi prin or р P nile radio 


ganizarea unor cicluri de acțiuni care au avut în vedere descoperirea 
lansarea $i promovarea tinerilor interpreti (« Gala tinerilor concertisti », «Tri. 
buna tinerelor talente > etc.). În acest sens, experiența agonisită pînă în prezent 
trebuie dusă mai departe și amplificată, inclusiv printr-o mai largă deschidere spre 
confruntarea internațională, 


Cit priveşte opiniile critice la adresa creației muzicale românești și universale 
contemporane, nu au lipsit, dar au avut o eficiență minimă, întrucît, de cele mai 
multe ori, au fost publicate în revista « Muzica », organ de presă care s-a adresat 
mai ales specialiștilor. Pentru a deveni o prezență permanentă și dorită în viața 
noastră artistică, muzica (românească și universală) contemporană are nevoie 
nu numai de condiții tot mai bune de manifestare și afirmare (programări în 
concerte și recitaluri, festivaluri periodice — ín această direcție ar fi de studiat 
şi perfecționat experiența « Festivalul muzicii românești > de la lași, precum și 
aceea а < Zilelor muzicii contemporane > de la Bacău); creația de valoare de astăzi 
merită a fi intimpinatà cu mai multă încredere și curaj, mai ales de critica de 
specialitate. Gindirea muzicală din ultima jumătate de secol a cucerit noi dimensi- 
uni tehnice si de expresie, prea puțin cunoscute și tot atît de puțin înțelese 
de iubitorii de muzică. Uneori, nu numai de εἰ... 


6) Nu pot spune că nu au existat muzicologi și compozitori care s-au străduit să 
studieze si să promoveze muzica ultimelor decenii. Activitatea a fost însă mult 
frînată de lipsa partiturilor, a documentației muzicologice și a documentelor so- 
nore (imprimări pe discuri si benzi magnetice). Penuria aceasta de informație, 
chiar şi în cazul creației muzicale românești, s-a resimţit şi în programele cla- 
selor de interpretare ale conservatoarelor. Atunci cînd muzica secolului nostru 
a fost prezentă în repertoriul studenților, faptul acesta, lăudabil, s-a datorat 
inițiativei personale a cadrelor didactice, în primul rînd a celor care desfășoară 
şi activitatea componistică sau de critică muzicală. 

Pentru eliminarea acestor situaţii, se impune o condiţie esențială: asigurarea 
contactului cu partiturile compozitorilor reprezentativi de astăzi. 


7) Ca muzicolog, pregătesc un studiu de sinteză privind muzica românească de as- 
tăzi. Documentarea continuă a fi dificilă; As fi vrut, de asemeni, să pot contribui 
şi anul acesta la realizarea unei noi ediții a « Festivalului muzicii româneşti > (ar fi 
fost a XI-a). Se pare că prefacerile din domeniul organismelor culturale, cît si 
intensitatea vietii politice in preajma alegerilor din 20 mai nu sint prielnice des- 
fásurárii unui asemenea ciclu de manifestări muzicale, Mai ales că structura ge- 
nerală a acestui important festival se impune а fi regindità, în spiritul promovării 
muzicii contemporane. 


8) Spiritualitatea unui popor se afirmă și se impune, se defineşte în ansamblu prin 
toate modalitățile de formulare. $1 cred că, asemeni tuturor perioadelor din istoria 
poporului nostru, cea spre care ne îndreptăm cu tinerească speranță, va fi we 
mată într-un mod exemplar mai ales de muzică si poezie. Cele două ea «οκ p 
să realizeze firesc și tulburător o fericită uniune între realitate şi vis, între 


teligentá și spirit, între pămînt gi, cer. 
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RADU GHECIU 


1) Trebuie făcută © disjungere pentru că situaţiile sînt foarte diferite. În ceea ce 

privește muzica românească, prezența, așa cum se știe, este masivă, În schimb, 
cea a muzicii universale contemporane, ea este mai mult decît modestă, Și aceasta 
nu din cauza unei lipse de interes a instituției sau a interpretilor, ci din motive 
care tin cont de sistemul de reglementări în circulația materialelor rnuzicale, de 
drepturile de autor, de costurile locatiilor care sînt considerabile, Este adevă- 
rat că în domeniul muzicii camerale, unde reglementările sînt oarecum mai con- 
venabile, există în anumite concerte o prezență acceptabilă a compozitorilor 
importanți, dar numai din prima jumătate a secolului, Chiar și în acest domeniu 
al muzici camerale este însă evidentă o serioasă defazare a actului interpretativ, 
a distribuției muzicale față de fenomenul sonor din a doua jumătate a secolului. 
lată, sîntem în anul 1990 și cu greu s-ar putea spune că numele importante, chiar 
cele care s-au decantat — avangarda din anii '50—'60—'70 de pildă —, au ajuns 
să fie cît de cît cunoscute publicului nostru. laraici justificarea prin restricțiile legale 
este mai greu de acceptat. Trebuie să recunoaștem că majoritatea interpretilor, fă- 
cîndu-se prin aceasta ecoul gusturilor publicului, sînt mai degrabă atașați de 
repertoriul traditional decît de repertoriul modern, cu atît mai puțin de cel 
contemporan. De altfel, secretariatele muzicale ale instituțiilor din întreaga țară 
(este cazul si Filarmonicii din Bucureşti) se lovesc de o anumită rezistență a in- 
terpretilor cînd e vorba de introducerea în programul de recital a creațiilor ro- 
mânești si universale contemporane. Sint rare excepţiile în sfera perso- 
nalităţilor interpretative, interesate și cu dragoste față de creația timpului 
nostru. 

Pentru a reveni în domeniul muzicii simfonice, se poate afirma că a existat 
pentru acest gen o permanenţă a preocupărilor, constantá dirijată, pînă în pre- 
zent, de la «centru». Abia acum, cînd instituțiile şi interpreţii și-au dobindit 
deplina autonomie, ele vor trece proba de foc, aceea а fidelității si a conştiinţei 
faţă de cultura (creaţia) națională. Exact acum, cînd nimeni nu ne mai obligă să 
difuzăm, să propagăm muzică românescă într-o anumită cantitate, devine rele- 
vant atașamentul sau inexistenţa atașamentului față de arta națională. Cred că 
ar merita să fie perpetuate manifestări semnificative cum au fost « Festivalul 
muzicii românești » de la lași, « Festivalul de muzică de cameră » de la Brașov, 
< Zilele muzicale tîrgumureșene >, « Primăvara timişoreană >. | 
Şi activitatea Radioteleviziunii române а fost consecventă și intensă în acoperirea 
multor genuri si forme muzicale. Este necesar ca această instituție să-şi îndepli- 
neascá îndatoririle și față de domeniile majore ale creației sonore, inclusiv în 
domeniul operei radiofonice și de televiziune, genuri care la noi au înregistrat 


succese semnificative (este suficient să mentionez Jertfirea lfigeniei de Pascal 
Bentoiu). | 
În privința Filarmonicii « George Enescu », sînt de menționat concertele de muzi- 
că românească, unele dintre ele în cicluri organizate în colaborare cu Uniunea 
Compozitorilor și Muzicologilor, în formule diverse de la cele simfonice pînă 
Ja cele corale a cappella, După părerea mea, cred că am reușit să menţinem 
un echilibru destul de bun pe de-o parte între prime audiții şi relušrile din muzi- 
ca românească contemporană, pe de altă parte între muzica mai nouă Si valorile 
constituite de-a lungul istoriei muzicii moderne. 
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2) În privința muzicii universale, categoric nu. În privința muzicii românești, da, 

Este de semnalat adincirea decalajului între dinamica creației — o dimensiune 
deschisă — și posibilităţile de difuzare — finite, care se pot lărgi într-o proporție 
nesemnificativă față de dinamica creației, Această realitate duce la situația para- 
doxală ca pe măsură ce muzica românească contemporană crește са volum, 
ea să aibă mai puţine șanse de difuzare. Lucrurile se complică datorită tendinței 
resimtite de instituțiile muzicale din țară de а restringe creația românească în 
programele acestora, tendință căreia este necesară să i se replice foarte deschis, 
cu obligațiile pe care trebuie să le aibă la noi, precum peste tot în lume, institu- 
le subvenţionate de stat, 
n privința criteriilor selecţiei și programării muzicii românești și universale con- 
temporane, aș menționa cîteva: echilibrul generaţiilor de creatori, raportul 
dintre prime audiții și reluări de opusuri, aderenţa publicului la operă si, crite- 
riul criteriilor, cel valoric. Din acest ultim punct de vedere intrăm în dificultate: 
cine si cum stabileşte acest criteriu? Muzica este artă mediată, de aici și compli- 
саўе care intervin chiar si în fata profesioniştilor. Lectura partiturii nu poate 
spune totul fără realizarea ei sonoră. Si pe viitor, probabil, aprecierile comisiilor 
de specialitate ale Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor vor fi un ghid util 
pentru difuzorii de cultură, respectiv pentru instituții și interpreţi. 


3) Personal, sînt împotriva interpretilor “specializați. Pentru mine interpretul 
specializat poate fi suspectat de o anumită limitare, Rămîne realitatea unor ай- 
nități elective între interpret și compozitor. $i există exemple celebre: relația 
C. Böhm —R. Strauss, a lui Mravinski cu simfoniile lui Șostakovici, să пе gindim 
şi la ceea ce a făcut Silvestri pentru descoperirea creaţiilor esențiale ale lui Enescu. 
Există, mai aproape. de noi, relația Emil. Simon — Sigismund. Todutá, relația 
Mircea Cristescu —Wilhelm Georg Berger, iar în acest sens noțiunea de inter- 
pret «specializat » este binevenită. 


4) Da, este nevoie de o specializare în critica muzicală, pentru că o critică compe- 
tentă presupune o informare la zi și amplă asupra fenomenului creației contempo- 
rane. Or, dinamica deosebită a creaţiei, absența unor criterii estetice cît de cît 
acceptate, faptul că fiecare autor, creație în parte își propun un tel diferit, fac 
destul de dificilă orientarea axiologică. Judecata de valoare în domeniul creației 
contemporane presupune o atît de largă și profundă informare încit se poate 
vorbi despre necesitatea unei critici specializate. УЗ 


5) Fără îndoială, da. Rolul presei $1 al Radioteleviziunii este de primă importanţă. 
Trebuie cultivate toate genurile publicistice, nu numai cronica, ci si avancronica, 
dezbaterea, polemica, dialogul cu publicul, concertul-dezbatere etc. Scopul ar 
trebui să fie acela al creării unui curent de opinie favorabil muzicii româneşti, 
al transformării indiferentei, dacă nu și a ostilitátii alimentate de prejudecăți. 
Aceleași probleme rămîn valabile si pentru muzica universalăa ultimelor decenii, 
pentru că este de observat că ceea ce publicul nostru respinge nu este muzica 
românească în sine, ci un limbaj sau limbaje muzicale care aparțin timpului 
nostru și care nu sînt înțelese, Rolul criticii și al muzicologiei în pop area 
tipului de muzică nouă este imens, Nu mai puţin important este și atașamentu 
interpretilor de prestigiu, indrágiti de public, față de lucrările contemporane pe 
care se decid să le interpreteze. 
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7) Există în Filarmonică intenția de a proced 


naționale, pentru a determina prin această selecție valorică o reconsiderare a 
atitudinii publicului față de muzica românească contemporană. Avem în vedere 
repunerea în drepturi a unor lucrări interzise în trecut (cazul Oratoriului de 
Paşti de Paul Constantinescu), În privința muzicii universale, сопїёт pe colaborări 
cu anumiți interpreţi sau cu unele oficii diplomatice pentru a aduce în programe 
ŞI muzica sec, ХХ, Orientarea noastră este conformă cu principiul «nu mult, ci 
semnificativ >, deoarece mutatia în conștiința publică se poate face пита! prin 
adevărate evenimente culturale, 


a mai selectiv în programarea creației 


8) Este o problemă a fiecărui creator în parte cu observația că, în general, muzi- 
cienii sint mai deschişi spre literatură, plastică, coregrafie, Ar fi interesant însă 
să se organizeze unul sau mai multe festivaluri ale artelor românești (ceva de 
felul festivalului de la Avignon) — o misiune posibilă pentru noul Minister al 
Culturii, dar și pentru noile inspectorate județene de cultură. 


CRISTIAN MISIEVICI 


1) Şi lucruri bune, și lucruri mai puține bune. Din prima categorie as enumera 
orientarea programelor instituțiilor muzicale profesioniste, ` dar și mass-mediei 
către creația muzicală românească, cu precădere către cea contemporană. Ca 
neajunsuri, găsesc că această orientare venea din afară, era implicit artificioasă, 
avea un caracter exclusivist, imprimînd circulației nu întotdeauna lucrări valo- 
roase, dar în mod obligatoriu corespunzătoare. criteriilor politico-ideologice. 
De aici și recrudescenta artificială a muzicilor < angajate >, apelînd la un program 
mai mult sau mai puțin formal sau, în ultimă instanță, doar la un titlu, dar... 
«de rezonanță». Anumite genuri, în speţă cel coral, au devenit redundante în 
acea perioadă, prin nonvalorile pe care le-au acumulat. 


2) Pentru ca muzica românească și universală din ultimele decenii să devină o reali- 
tate definitorie a vieții noastre muzicale, cu implicaţii reale în conștiința publi- 
cului, este necesară adoptarea unor ferme criterii valorice atît în privinţa creațiilor 
propriu-zise, cît și în cea a interpretării acestora. 


3) Fiecare interpret este dator să-și extindă repertoriul și asupra muzicilor de ulti- 
mă oră. Abordarea acestuia, consecvent și cu probitate profesională, necesită 
din partea interpretilor — consider eu — dacă nu o «specializare », cel puțin 
o familiarizare cu termenii de limbaj. 


Cea mai eficientă pledoarie este propagarea consecventă, în condițiile menționate 
la punctul 2), 
ritica vine, prin forța împrejurărilor, cu un pas în urma actului artistic. Carac- 

i Lu sáu SNR fi mai degrabă constatativ decit activ. Asta nu înseamnă că ea 
(critica) nu poate avea un caracter orientativ (dacă nu este dezorientativ !). 


te măcar la nivelul institutelor, 
eori da, alteori ba, Eforturile ar trebui conjuga 
9 We nu chiar la cel al învățămîntului superior muzical. 
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7) Compun muzică și încerc să fac acest lucru cît mai bine. 


8) Aceasta este o chestiune particulară. Am cunoscut buni muzicieni « ignoranti > 


ai celorlalte arte, am cunoscut οἱ «enciclopedisti >, Cred că adevărul se află 
undeva, la mijloc, 


MODEST IFTINCHI 


T Propagarea creației românești si a celei universale din ultimele decenii 
s-a realizat, după părerea mea, fără discernămint artistic competent, fiind prezentate 
publicului lucrări cu valoare discutabilă, pe lîngă altele de o evidentă valoare artistică. 


2. Muzica românească din ultimele decenii este o realitate îmbucurătoare a 
vieții noastre muzicale, dar nu definitorie. 

E greu de dat rețete în privinţa criteriilor care ar trebui să stea la baza selec- 
tiei acestor lucrări. Cred însă că interpreţii ar trebui să fie primii și cei mai exigenti 
și avizaţi judecători ai noilor creaţii fie ele românești, fie universale (vorbesc de soliști, 
dirijori, orchestranti sau profesori). Și publicul se poate pronunța, dar cu mai puțină 
competență. Un rol binevenit l-ar putea avea critica obiectivă și... competentă. 


3. Oricare muzician complet poate discerne în amănunt orice lucrare fără o 
deosebită specializare în domeniu. 

Datorie? Da ! Oricare muzician valoros, oricare profesor are datoria de con- 
știință si patriotică să promoveze muzica ţării sale, dar nu tot ce e nou și românesc 
poate fi în același timp și de valoare. I { 


4. Nici un fel de muzică nu are nevoie de pledoarie ! Ea se impune prin con- 
ținutul ei si este receptată ca atare! 


5. În privinţa criticii noastre muzicale, părerile sînt împărțite ... Comparativ 
cu numărul interpretilor, cred că,.fără îndoială, critica are un ascendent, așa că nu 
cred că nu ar avea suficiente resurse. Un critic ar trebui să fie în primul rînd un muzi- 
cian de prestigiu pentru a fi îndrituit a face judecăți de valoare asupra creaţiilor şi 
interpretărilor. Mă îndoiesc în privința competenţei depline a tuturor celor ce «ofi- 
ciază » această îndeletnicire ! Un adevărat critic de valoare, recunoscut ca atare, se 
poate pronunţa fără doar și poate asupra oricărei creaţii . . . 


6. În studiul instrumental, această muzică este promovată în măsura în care 
limbajul sau mijloacele așa-zis moderne nu depășesc un anumit prag al lezării bunului 
simt, al măsurii si atunci cînd conţinutul muzical este evident. Atunci însă cînd aşa-zisa 
compoziție nu are nici un mesaj, Cînd, după nenumărate încercări de a stabili 
relaţii logice și afective cu piesa, ne este lezat sistemul nervos, cînd se relevă uritul, 
grotescul, anormalul, cînd rafinamentul se transformă în perversitate, cînd totul se 
reduce la elucubratii « cacofonice >, în zgomote, cînd acele experimente devin 
agresive sí pălmulesc sensibilitatea artistică, categoric acea < muzică » va fi respinsă 
de intepret. Snobismul agresiv și erijárile de superioritate deranjează . . - 


7, Personal am prezentat publicului numeroase creaţii ale colegilor хонро" 
zitori în viaţă, avînd întotdeauna satisfacția de a fi promovat muzica țării mele, ἐν 
fi dat viață compozițiilor acestor colegi sau ale celor de alte vîrste. Saca 
ținut cu întreaga mea clasă de vioară un concert de muzică româneasc S чан 
«78» la Radio. As solicita compozitorilor noștri lucrári de valoare cu rea 
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FUR mai accesibil din 
orie dificultatea deosebită pentru a sluji frumosul), 


punct de vedere tehnic pentru studenți (nu este obliga- 


8, Întrebar i | 
zi Aca уу ү, ο ΚΕΝΗ dizertatie, la o discuție mult mai largă, mai 
' ii în fenomenul de cultură a unui 1 ica. fn 
e ei Qui dee ДШ га a popor, în problematica între- 
ponentelor acestui fenomen. Deie Do | 
' elo : . De mnul să f 
redresa deocamdată valorile artistice și culturale ale acestui popor ! pi. 


STELIANA CALOS 


1. Din păcate, muzica românească c á фах 
mai degrabă numeric, rareori lucrările NDA κ» Ж 
idiosincrasie aproape generală în jurul tui fi Ау зз е 
RE genera j acestui fenomen. De pildă, la Filarmonica 
‚ Prima piesă din program era de regulă românească iar publicul intra 
în sală după ea și acest lucru spune mult. Felul î ей 
Kipe А ар М ilt. Felul în care s-a făcut propagarea muzicii 
ști a ultimelor decenii a deservit «cauza > ei. În privința muzicii universale 
ss produs un adevărat hiatus în viata noastră de concert — motivele erau adesea 
Me Pepe perceperea ín Valută a drepturilor de autor pentru lucrările din ultimii 
je апі. Rareori, interpreții puteau să-și permită, în concertele care întruneau mai 
puţin de 5 instrumentiști sau cintáreti, programarea. unor partituri ale secolului ХХ. 
" Muzica románeascá reprezintá o valoare cu totul de excepție în contextul cul- 
turii contemporane. Din acest punct de vedere, cred, ne situăm pe unul dintre pri- 
mele locuri în lume. Reușitele componisticii românești nu sînt însă popularizate cum 
se cuvine nici la noi, nici în străinătate. Ele şi-au făcut simțită prezența mai mult 
întîmplător, mai degrabă «ilicit >, cu o propagandă minimă si în condiții foarte grele. 
(Mă gîndesc la compozitori ca Aurel Stroe, Anatol Vieru, Ştefan Niculescu, Miryam 
Marbe, Nicolae Brînduș, iar lista poate continua cu nume din generațiile mai tinere: 
Adrian Iorgulescu, Doina Rotaru, Ana Maria Avram (m-am referit în special la cei 
pe care i-am cîntat). Mi-amintesc de pildă de opera lui Anatol Vieru — Praznicul 
calicilor după Mihail Sorbu care s-a cîntat о singură dată, într-un concert aproape 
fără afiş, sub o altă denumire — Pedeapsa — (titlul initial putea face, chiar și invo- 
luntar, aluzie la nenorocirea vieții noastre cotidiene). De asemenea, această operă 
a fost înregistrată la Radio în condiții foarte bune, corespunzătoare exigenţelor de 
disc, dar ea nu s-a dat niciodată pe post. Același lucru s-a întîmplat cu Orestia № 
de Aurel Stroe, pe care am cîntat-o în primă audiție în 1985 la Timișoara, într-un 
festival — а fost prima si ultima audiție, din „păcate, în țară (ea se va cînta în schimb 
la Roma, în luna iulie a acestui an, la acest eveniment participind si eu). Orestia II! 
este o operă de o valoare deosebită, care ar merita să fie cunoscută de publicul nostru, 
să fie reluată, de pildă la Ateneu. Am propus un astfel de proiect Filarmonicii dar, 
din păcate, nici acum nu am găsit porțile mai larg deschise. Există încă prejudecata 
că « publicul nu vine la manifestări de acest gen >. Publicul trebuie însă învățat să 
vină la valori. | 
3. Nu sînt de părerea acelora care afirmă că un interpret român, orice reper- 
toriu ar aborda, cîntînd Bach de exemplu, face muzică românească. Cred că datoria 
interpretului este și de a propaga muzica ultimelor decenii în măsura în care aceasta 
qi este apropiată sufletește, căci, evident, nu se poate face ceva fără dragoste. Se poate 
vorbi de o specializare în muzica contemporană după cum ea există si în abordarea 
literaturii muzicale romantice, clasice sau preclasice. 


4, Un interpret vocal de muzică contemporană, pe lîngă faptul că trebuie M 
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fie un solfegist foarte bun, trebuie să posede o voce colorată, un timbru interesant 
chiar mai mult decît frumos și cu posibilitatea de а și-l schimba substantial, în funcţie 
de partitură. Culoarea vocală este deosebit de importantă în muzica contemporană, 
Multi dintre compozitorii pe care i-am abordat folosesc ca material sonor sferturile 
de ton (tehnică ce nu este la indemina tuturor interpreților), Am regăsit-o cu plă- 
cere în muzica bizantină. Ocupindu-mă paralel de aceste două genuri, mi-am format 
oarecum un stil intepretativ special pentru muzica contemporană. Apropierea de 
textul modern și de strictă actualitate ia conturul unui proces de re-creare a par- 
titurii pentru că scriitura, în multe cazuri, nu este foarte-strictă, Or, această apro- 
piere nu trebuie să contrazică gîndul compozitorului. M-a pasionat o astfel de muncă, 
aproape de coautorat. Nu am ocolit însă lucrările a căror notație riguroasă se apropie 
de strictețea'scrisului clasic și care'pun probleme de altă natură, i 


5. Prin anii '70, cînd am început să cînt muzică contemporană, critica noastră 
era bine reprezentată, în special la capitolul fenomenului muzical al secolului nostru, 
Exista un Radu Stan, un Eugen Wendel, Costin Cazaban, Horia Șurianu, Anton Dogaru, 
Liviu Dănceanu, Carmen Cârneci la un moment dat. Mă opresc mai mult la Radu 
Stan care a fost un promotor de frunte al muzicii noi. Poate cá multi intepreti (printre 
ei și Aurelian Octav Popa, Voicu Vasinca, Wolfgang Gütler) datorăm actuala noastră 
specializare, petformantele artistice pe care le-am atins entuziasmului, sfaturilor si 
aprecierilor sale din presă, ce'au'constituit un stimulent pentru interpreti și un ghid 
pentru publici'În ultimii ani s-au redus'atît de mult spațiile acordate muzicii în ziare 
şi reviste, 'încît practic cele 'cîteva cronici care existau erau insignifiante și superfi- 
ciale, mai mult ип fel де dare de seamă (cine a “cîntat, unde a cîntat) a concertelor 
respective." Astăzi, spațiile au reapărut, rămîne'ca și criticii să-și diversifice preo- 
cupările după genul care-i atrag miai mult. : T 


6. Aș'propune ca în Conservátor-sá se creeze o clasă dé muzică contemporană 
în care să fie îndrumați cei cu glas írniteresant,cu o muzicalitate deosebită. Mă refer 
la profilu! vocal, mai mult decît la cet instrumental pentru că''el implică probleme 
tehnice speciale. Există într-adevăr o prejudecată că această muzică «strică > glasul. 
Dacă îl foloseşti incompetent, cu siguranță cá se ajunge la un asemenea rezultat. 
Trebuie spus că o tehnică adaptată muzicii noi se dobîndeşte. 


7. Toti cintáretii își doresc să ajungă pe scenă, să aibă statut de solişti. Și eu 
mi-am dorit același lucru și n-am renunțat să mi-l doresc. Mi-a plăcut să îmbrățișez 
toate genurile, din păcate am fost la un moment dat marginalizată în muzica contem- 
porană ca unic loc unde nu aveam concurenţă și unde eram în același timp foarte 
necesară. N-am renunțat însă să cînt muzică de operă, pe cît mi-a fost îngăduit, vocal- 
simfonică și multă muzică de cameră clasică și romantică pe care orice interpret o 
cultivă pentru propria-i « igienă » sufletească și vocală. În privința filonului contem- 
poran, am cîntat și foarte multă muzică străină. Mă refer la compozitori ca Howard 
Boatwright, Goffredo Petrassi, Valentino Bucchi, John Mizille, Willem Breuker, 
Earle Brown, Gunter Kochan, Rob du Bois. Nu am uitat nici generaţia clasicá a seco- 
luluí XX: Schönberg, Ives, Stravinski, Mahler, Poulenc, Britten, De Falla, дач» 
Bartók, Dallapiccola etc. În domeniul muzicii româneşti, am interpretat de ον 
Mureșianu, Enescu, Silvestri, Hilda Jerea, Rodica Șutzu, Olah, Vieru, PAPES 
cei mai tineri, apropiați și ei sufletului meu — Valentin Petculescu, a — 
mea, Paul Rogojină, Mihai Virtosu, Gabriela Aștileanu, Vlad Spr. SS Va 
lescu (ale cărui cicluri mari de muzică de cameră le-am interpretat în ma 
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Ὃν vi N pă foarte tineri в: Nicolae Teodoreanu, Mihaela Sturza, Livia Teodo- 
1 scu, Ana "laria. Avram, Consider, de asemenea, că este momentul să reluám legă- 
QUE а români care au fost nevoiţi la un moment dat, din disperare pro- 

Sională și nu din motive de căpătuială, să părăsească țara. În acest sens, din punct 
de vedere al muzicii românești, mă gîndesc că există un Horia Surianu, Costin Caza- 
ban, Mircea Opreanu (promotor al formației < Muzica Nova» ce a făcut enorme 
servicii muzicii românești), dirijorul Corneliu Dumbrăveanu și multi alții. 


8, Trăim un moment al sincretismului și muzica românească nu face excepție 
Ea apelează tot mai mult la forme de contact cu celelalte arte, Există la ora actuală 
un nucleu alcătuit din oameni de cultură din muzică, teatru, coregrafie care luptă 
pentru constituirea unui cadru instituțional polivalent, Uniunea Compozitorilor 
sprijină, alături de Ministerul Culturii, acest proiect, pe care sperăm să-l vedem 
împlinit cit mai curînd, 


LAVINIA COMAN 


1. Am fost οἱ rămîn un participant asiduu la viața muzicală a țării. Айгл deci, 
în cunoștință de cauză, că muzica românească a ultimelor decenii — parte integrantă 
din muzica universală a vremii noastre —a fost prezentă în permanenţă pe scenele 
de concert. Cred că în anii din urmă nu a existat concert sau recital din care să lip- 
sească lucrarea românească, în afara celor prezentînd anumiţi compozitori sau anu- 
mite curente din istoria muzicii. În ce privește difuzarea muzicii universale contem- 
porane, interpreții au suportat, după cum se ştie, prevederile restrictive ale legii 
dreptului de autor. În pofida situației care ne interzicea practic abordarea în con- 
certe a operelor cele mai importante din perioada contemporană, fiecare artist 
s-a străduit să aducă în conștiința publicului astfel de lucrări, obţinînd drept excep- 
tional pentru o difuzare, organizînd manifestări educative pentru studenti οἱ elevi 
етс. Cred că se cuvine să subliniez meritul artiștilor noștri de a fi reuşit, în condiții 
de crincená adversitate din partea forurilor culturale oficiale, să facă să trăiască, în 
toţi acești ani, fără discontinuități, muzica actuală prin realizările ei de referință. 


2. Da, cred că muzica ultimelor decenii constituie o realitate captivantă a vieții 
noastre muzicale. Unicul criteriu al programării lucrărilor trebuie să fie valoarea 
lor. Deși nu am o încredere prea mare în rostul comisiilor de selecție, căci nu recu- 
nosc nimănui dreptul absolut de'a alege valoarea de nonvaloare sau de mai-putin- 
valoare, cred cá o anumită triere in limite largi, trebuie să aibă loc, urmînd ca ascul- 
tătorii, publicul să-și formuleze verdictul în timp, după eventuale ascultări repetate. 
Nu pot să nu observ că un anumit snobism ne împinge să alergăm după prime audiții. 
Dar cîte lucrări de certă valoare, scrise în anii din urmă la noi sau în altă parte, au 


cunoscut a doua sau a treia audiție? 


i "i i Ў ider cà un interpret compe- 
3. Nu cred fn specializări їп meseria noastră, Consi 
ишу poate aborda cu egală comptentá lucrări clasice și moderne. După cum nu cred 
în datorii generale ale artistului, Acesta are datoria cit se poate de simplă si. con- 
cretá de a fi bine informat cu muzica scrisă în vremea lui, de a-şi alege din mulțimea 
operelor cu care vine în contact pe acelea care-l cheamă în mod irezistibil si de ale 
cînta cît poate mai bine Tn concert și în recital, 


| | zi lului nostru, ci de educație muzicală 
; de pledoarii duce lipsă muzica seco ' | 
рии ыы | scara întregii populaţii şcolare, de exemplu. Е un capitol dureros 
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care, dacă nu va fi abordat cu seriozitate de către majoritatea artiștilor 
în situația de a ne cînta unii altora, între noi, în cenacluri din ce 
muzicile secolului XX, La ora actuală există o discrepantá 
complex, sofisticat la care a ajuns muzica sub aspectul elabo 
Я criza de receptare datorată necunoasterii, lipsei de acces а publicului mare la zonele 
superioare ale gîndirii artistice. Problema apare pretutindeni în lume, nu e cazul 
să ne facem complexe, Aceasta nu înseamnă că nu e serioasă și dificilă, | 


‚ Ne va aduce 
în ce mai restrínse, 
între nivelul înalt, 
rării și al interpretării 


3. De la critică aştept mai întîi profesionalism, Apoi i-aș сеге să găsească mij- 
loace potrivite de a ajuta la netezirea drumului operelor majore către conștiința 
ascultătorilor, | 


„6. Da, în învățămîntul de specialitate, la ora actuală există o bună sincronizare 
a instruirii în sălile de curs cu ceea ce se petrece în lumea muzicală, Și la secția com- 
poziție și la cea de muzicologie și la clasele de instrumente se lucrează firesc, fără 
crispări si fără excese,în proporții rezonabile, muzică actuală din creația compozi- 
torilor români si din alte țări, Ce facem concret? Ne informăm în permanență, stu- 
diem, analizăm, cîntăm. E atît de simplu! 


7. Cint si îmi pregătesc studenții și elevii să cînte cît mai bine muzică valoroasă 
din repertoriul pianului. Slavă Domnului, avem ce cînta, nu ne putem plînge ! Am o 
înclinație specială pentru a pune în lumină lucrări frumoase mai puțin cunoscute sau 
aproape necunoscute din muzica noastră, Aș vrea să le fac dreptate, sper să și reușesc. 
Am editat pînă în prezent patru antologii de piese pentru pian scrise de compozitori 
contemporani români. Am realizat trei discuri la Electrecord cu astfel de muzici. 
Am prezentat peste 150 de piese românești în primă audiție și am cîntat pînă în 
prezent mai mult de 300 lucrări de autori români și străini din secolul nostru. 

Idei noi? Ar fi multe, important. ar fi să izbutesc.sá le dau viață. Ce ati spune 
de o emisiune la Radio sau la TV (de ce nu? de ce numai discuţiile în miniparlament 
să se bucure de spatii în serial?) cu titlul « O capodoperă pe săptămînă », în care, 
timp de trei sau patru sau cinci minute pe zi să se difuzeze o bijuterie a muzicii 
românești contemporane, în șapte variante de interpretare? Ce părere aveţi, de o 
formaţie sau de un artist care să circule în fiecare săptămînă la εἴτε o școală generală 
din capitală prezentînd, în ora de muzică de sîmbătă, o piesă contemporană în fata 
copiilor din clasele V—VIII, adunați pentru un astfel de eveniment în cabinetul de 
muzică al școlii? Cu tact, cu răbdare, cu știința de a te adresa copiilor, cîte nu se pot 
realiza? 


8. Consider că fiecare artist își alege singur mijloacele de care are nevoie pentru 
a-și scrie opera. Cred, așadar, că el se va adresa ori nu se va adresa celorlalte arte, 
după cum îi va cere problema concretă de rezolvat. Consider că nu e treaba mea să 
apreciez ce se impune și ce nu se impune pentru afirmarea ethosului național în 
arta muzicală contemporană. Cred că menirea mea este aceea de a servi arta cu cinste 
si cu credință, în măsura în саге pot face să ajungă la public ce e mai frumos si mai 
frumos дїп ceea ce compozitorii continuá să scrie, de două secole si mai bine, pentru 


pian. 


SERBAN SOREANU - $ 
4, «Cum...?» Cu: eforturi absurde, diletantism Я cu bune-voinţi aleatorii. 


2. &,. „realitate definitorie . . .? » Da, dacă este adevărat cd «ne merităm 
soarta», 
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«criterii,» Vast culturale, Valabile ar fi lucrările capabil 


A e să miște idei, 
3, «Prezentarea specializare sau de | 

È а... Specializare ‹ αἰσγίε,,.1» | zare izvorită di 
« datorie s. | i { Specializare izvorltó din 


4 <... românească, 1» «Pledoarie» ca la «judecată». Prea complexă 
situația. S-ar ivi necesitatea definirii « competenţei ». ȘI cite altele... Mai bine: «сгед- 
torii » să-şi asume riscul | αὶ 5 

9. «... 5ресіа\ігаге а criticii,,, 
rațiile tinere si cu adevărat valoroase, 


<... prezenţă activă, 2» Prea; din păcate cu vorbe anume (o)rfnduite. Oricum 
nu «criticii» impulsionează | 


1» Val, DA | Luată însă cu răbdare de la gene- 


S bis «ιν rol... t» ΕΙ înșiși scriu scenariile, ei regizează . . , Poate rol de travesti. 


6. «studiul universitar...?> — «Optim» în nici un саг, Dar cum «omul 
sfinteste locul >, un răspuns afirmativ nu-mi pare exagerat. 

&... instrumental...» Muzica românească, nu, datorită lipsei de partituri 
precum si unei calităţi (globale) reduse. Pe cea «universală» studenţii o parcurg cu 
deschiderile culturale ale < locurilor ce pot fi sfințite ». 


7. «...ce întreprindeți concret...?» Am «întreprins» atît cît am putut 
eu în contextul dat. Pot fi un răspuns cele cîteva zeci de prime audiții româneşti. (unele 
absolute, între lucrări fiind și concerte pentru pian și orchestră) ? Înregistrări și apariții 
publice subsumate < condițiilor > cărora uneori — nu le-am răspuns, fiindu-mi inaccesi- 
bile... material și conjunctural. Răspuns direct: am dat tot ce am putut ! (Ar fi umilitor 
să consider cu « modestie» un răspuns mai — nuantat. Oricum sînt atitea de spus, 

= încît oricine nu are simţul umorului, nici sensurile dramei culturale petrecute în fond 
şi în fapt poate să răstălmăcească orice răspuns sau realitate). 

«...idei...?» Poate într-un. colocviu organizat de revista Muzica. Oricum, 
dacă vrem (cine ?) IDEI, ar fi bine să se știe: — de la cine? — cu ce finalitate? — cu 
ce finalizare? — și altele. . . 


8. «...adincire a legăturilor . . .?» Da. Una din forme. ar fi < spectacolele 
totale», de genul «teatrului instrumental». Cred їп < cultura-sferă > indivizibilă. 


вт у в; . Т. 
ОА τῳ еў 
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DOUĂ CONCEPTII CONTEMPORANE ASUPRA MODAL 
15- 
MULUI — VIZIUNE COMPARATIVĂ ASUPRA LUCRĂRI- 
LOR TEORETICE: «MODURI ȘI PROPORŢII» DE WILHELM 
GEORG BERGER ȘI «CARTEA MODURILOR» 
DE ANATOL VIERU 


Р, 


ILEANA URSU 


Aproximativ pe la jumătatea deceniului al 6-lea al sec, nostru, viața muzicală 
românească era revigorată de eforturi prospective, alimentate de necesitatea găsirii 
unor noi modalități expresive care să depășească momentul muzicii tonale și seriale, 
modalități ce conduceau spre universul modal autohton sau împrumutau din zes- 
trea culturală a altor popoare, si care aveau-să evidentieze curînd, în virtutea unor 
traiecte componistice deja antrenate în acest demers, aura unor reflecții lucide, 
cu implicaţii teoretizante. 

Anul 1955 — anul morții lui George Enescu, ce a adus cu el reconsiderarea 
creaţiei enesciene,.prilej de noi relaţii și de deschidere a orizontului muzicii româ- 
nesti — pare a cataliza din plin forțele creatoare, dublate de capacitatea observării 
teoretice, astfel încît o serie de nume de referință muzicală ale epocii contemporane, 
pare a-și descoperi, în 'sondarea virtualitátilor modalismului adevărate vocatii. 
Astfel, în 1956, tinerii compozitori Adrian Raţiu și Aurel Stroe (ultimul, desávirsise 
în 1955 Sonata sa pentru pian ) studiau modurile complementare cu structură inversă, 
Tiberiu Olah folosea in Cantata pe texte populare ciangăești, partitia tonalului croma- 
tic, Ştefan Niculescu realiza Cantata. |, cu o “structură exclusiv modală, Myriam 
Marbé, Dan Constantinescu, Cornel Táranu, se preocupau, de asemeni, de moduri. 
Deosebit de consecventi au fost compozitorii Anatol Vieru (care in 1956 scria 
Oratoriul Mioriţa pe o pereche de structuri complementare, simetrice, iar în 1959 
Muzica pentru Bacovia și Labiş pe baza unei structuri defective, de 5 sunete, detasate 
de concepția la modă, a unui Olivier Messiaen) și W. G. Berger, care, la începutul 
deceniului al 7-lea, inventa o serie de scări muzicale neoctaviante, bazate pe trans- 
punerea sonoră a «secțiunii de aur >, pe fructificarea șirului lui Leonardo Fibo- 
nacci (si, implicit a legii creşterii organice a lui Euler-Fibonacci, o lege naturalá, 
raportabilá la întreaga materie vie din Univers) și a numerelor prime. Ne-am oprit 
asupra a douá conceptii fundamentate de acesti doi creatori in lucrárile lor teo- 
retice: Moduri si proporții! de W. С. Berger si Cartea modurilor * de A. Vieru. 
Dealtfel, premizele celor douá lucrări sînt absolut diferite: Moduri şi proporții se 
înscrie pe linia cercetării și descrierii proporțiilor constituite în cadrul πο re 
propunínd un circuit de moduri proprii proectate prin intenția Sitor iat, ао bos > 
ramură în tipologia generală modală, în timp ce Cartea modurilor este consi и 
însuși autorul ei drept un demers logico-matematic în lumea medarna, oa μὲ Κι 
gramatică fondată sistematic pe baza unei algebre muzicale, un fel de «Discursu 


4 Studiu cu | i, 1979, pag 7—47. 
i ins în vol, Dimensiuni modale — Editura muzicală, București, 1979, pag ος 
2 mei тышда | « de la moduri spre un model а! gîndirii muzicale intervalice » — Edi 

tura muzicală, Bucureşti, 1980 
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рга metodei » de analiză modală cu o serie de revelații teoretice ce situează această 
lucrare în zona de maxim interes a cercetării muzicologice, Diferenţele sînt, desigur- 
multiple — mai amintim preferința acestor autori pentru un anumit micro-sector mo- 
dal (scări neoctaviante laW, С, Berger și scări octaviante la A, Vieru) demersul expozitiv 
al lucrării Moduri și proporții și cel demonstrativ al Cărții modurilor ) precum și o serie de 
implicații teoretice prin care postulatele celor două cărți nu se exclud ci se comple- 
tează într-un mod fericit, dezvăluindu-ne nebănuite fațete ale unor demersuri practico- 
teoretice (să nu uităm că cei doi teoreticieni vin din zona practicii componistice și 
vizează, chiar dacă într-un mod nuanfat, о nouă potenfare a proxisului în virtutea 
noilor enunturi, Pentru surprinderea < genului proxim» cît și a «diferenței spe- 
cifice > a problemelor modale abordate de W. С, Berger și A. Vieru, ni se pare 
mult mai indicată, pentru început, o incursiune în specificul fiecărei concepții, pen- 
tru evidențierea punctelor sale de rezistență. Vom începe, desigur, cu Moduri și 
proporții, — realizate mai timpuriu (aproximativ prin anii '60) și care ar oferi un 
foarte vast material de studiu mai apoi, prin prisma consideratiilor logico-matematice 
ale lui A. Vieru. 
` Fără a face distincția teoretică dintre mod și scară modală, dintre mod și struc- 
tură ( asemeni lui Anatol Vieru) Wilhelm Georg Berger se oprește asupra celei din 
urmă accepții, în virtutea căreia întreg conceptul modal îi apare ca expresie а orga- 
nizării cantitative și: calitative a materialului sonor, reflectind o-ordine frunctionalá 
— їп sensul larg al notiunii — oricind reductibilá la expresii matematice), demersül 
original al compozitorului Berger nu vizează descoperirea unor legi matematice 
generale implicate de cultura muzicală populară, ci doar evidenţierea și fructificarea 
unuia dintre variatele principii de proportionare. Este vorba despre principiul 
« secțiunii de айг», ce a avut o largă aplicabilitate de-alungul istoriei artei — din 
antichitatea greacă (iniţial ca problemă de geometrie studiată de Euclid în Elementele 
sale) în epoca Renașterii (să ne amintim doar de Cina cea de taină a lui Leonardo da 
Vinci) si pînă în contemporaneitate; Observind existența acestor proporții în cadrul 
modurilor diatonice si pentatonice în urma'unei atente investigaţii analitice, autorul 
studiului pe care-l comentám a încercat să proiecteze armonia acestor proporții 
asupra noilor sale moduri ce păstrează și alte analogii cu modurile diatonice popu- 
lare (intervalica are la bazá Semitonul drept cea mai mică unitate; modurile sint bazate 
pe recunoașterea unui centru sonor). > " š 5 
Bazindu-se, deci ре legea «secțiunii de aur > (sectio aurea), acestor meduri 
li se aplică următoarea definiție: distanța totală (AB) — se divide astfel (C) încît 
raportul dintre secțiunea mică (CB) și cea mare (AC) să fie egal cu raportul dintre 
secţiunea mare (AC) și totalitatea distanței (AB); pentru secțiunea mare se obține 


ҮЙ] савет job lesa ab ataa CB _ AC 
ofa пе? : AC ^ AB 


i tru secţiunea mică 0,382. Proportiile ce stau la baza modurilor sînt cele 
pie M En μις ο να 34, 59...n, iar unitatea de măsură 
= semitonul, astfel. încît s-au obținut următoarele intervale: 1 = semiton; 2= ἃς 
cundă mare; 3 = terță mică; 5 == cvartă perfectă; 6 = cvartă mărită; 7 = cvintà 
perfectă; 8 = sextá mică; 9 = sextă mare; 10 == septimă mică; 11 == septimă mare: 


12 = octava, | E — 
consideraţii, W. G. Berger a trecut la realizarea 
Verte hee Indu-le y specii (cele 12 specii rezultă din augmentarea 


i — sintetice, gru 
ei a Riida күнө specia | = unitate de măsură 1/2 ton; specia {| 
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unitate de măsură 1 ton; specia 111 = unitate de măsură 1 ton si 1/2... specia 


ΧΙΙ = unitate de măsură 6 tonuri) și stabilindu-le o tipologie, Astfel, tipurile sînt 
notate cu literă mică și rezultă din gruparea elementelor cîte 2, 3, 4, 5, etc., distri- 
buirea lor depinzind de următoarele criterii: A. cu raportare la un sunet funda- 
mental (sublinierea centralismului tonal); B, distribuții cu raportări de la treaptă 
la treaptă, ce dobindesc un aspect mai complex: a) o distribuţie inițială ce poate 
primi si alte aspecte complementare; b) inversarea descendentă de la punctul acut 
terminus al distribuției inițiale; c) distribuția descendentă de la sunetul prim (fun- 
damental) al distribuţiei inițiale (a); (d), inversarea ascendentă de la sunetul grav 
terminus al distribuției descendente (c). Vom exemplifica, în continuare, cîteva 
dintre speciile din studiul lui W. С, Berger, încercînd să evidențiem și anumite 
analogii cu modurile populare diatonice, heptacordice sau pentatonice — aspecte 
subliniate chiar de către autor, la momentul oportun, 

Specia | (unitate de măsură = 1/2 ton) 

Grupa ΑἹ (distribuții cu raportări la sunetul fundamental) 

Tipul a (grupare cîte două), ordinea distribuției; 2, 3, 


Mod initial: e 
em 
š M 


ολα NSIVIE E AE ι ; 
Tipul b (grupare cîte trei numere): 2, 3, 5:2 = 
Mod inițial: 1 


gi i : i |, do, re, mi bemol, 

d logia cu modul minor natural: sol, la, si bemol, do, ni bemo 

i^ ду A md Sins la ш f (grupare cîte șapte numere) ordinea de distribuție 
fiind: 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34. Ἐπ 

Modul initial: 


= $ r 


M 


11% 
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Grupa B? (distribuții cu raportări š tă 
| portări de la treaptă la treaptă 
Tipul a (2 numere), ordinea distribuţiei: 23. d 
Mod initial: 


(analogie cu modul minor natural). 
Tipul b (3 numere), ordinea de distributie: 2, 3, 5, 


— 


(comasînd treptele distribuite în 1 și 2 sau 3 și 4, putem obține o scară pentatonică 
anhemitonică. Spre ex.: do, re, fa, la bemol, si bemol. ș.a.m.d. pînă la ordinea de 
distribuţie 2, 3, 5, 8, 12, 21, tipul e. 

Subliniem, de asemeni, în cadrul speciei a ||-α concordanța tipului a, ordinea 
de distribuție: 2, 3, cu scara hexatonică, în cadrul speciei a IV-a; apariția unui număr 
redus de elemente constitutive ce se repetă. 


Grupa A 
Uus (2 tonuri) 
#==ж===+ = 
[Pm Ts 
Cá. ; =; 
iar în interiorul Speciei a XII-a apare doar sunetul inițial repetat în octave: 
Grupa В 
a PL: 
: 三 = * 
-ο- Ξ. 
== = ; = ; 
— -ᾱ--- w > 3 
gar eW i = ==" 


i 1 | -a — . Grupa B, modurile 
i btinute în cadrul speciei a XII-a — la specia | 
Ap ied dct a un profil asemănător scărilor pentatonice: 


gum 


5 
m we те Y ers C ha M 


Spre deosebire, însă ări | T ων 
trică de tipul 2:3: 2: 2:3 mpi la iti atm ap re БИШИ ште 


了 


acestea sînt consecvent proportionate ре baza șirului fibonaccian: 


Continuind, în urma comparatiilor cu distribuțiile scărilor pentatonice 
W. С. Berger concepe o bogată serie de variante: 

(53:3) ο 2 3) 

RS 

(2: 


3 VB) 
(3:5 
3 


- 39:5 

(80758 2358) 2 

Concluzionind în urma micro-sistemului realizat de W. С. Berger — pe care 
autorul nu îl consideră cu caracter închis si de sine stătător ci doar «o ramificație 
în arborele unic al tipologiei modale în ansamblul ei'' 3 —, putem aprecia valoarea 
deosebită a concepției analizate aici, de referință creatoare, valoarea ce rezultă 
din evitarea convențiilor arbitrare și luarea în considerație a unei legi naturale, de 
proiecție cosmică am putea spune (legea Euler-Fibonacci se aplică pe toată scara 
materiei vii), lege instaurată prin instinctul infailibil și nealterat al creatorului popu- 
lar în folclor, în muzica modală, și căreia W. G. Berger îi opune propria sa pradigmă, 
de o extraordinară varietate. Reamintim încă o dată asemănări le modurilor sintetice 
ale lui Berger cu scările parţiale — tricordice (tip a), tetracordice (tip b) pentacordice 
(tip с), în timp ce modurile cu mai multe elemente se apropie de profilul modurilor 
complementare, cu trepte variabile, neoctaviante și larg utilizate în practica muzi- 
cală. În contextul cuceririlor lui Olivier Messiaen (este vorba despre modurile 
modurile bazate pe anumite tipuri de succesiuni, distribuite cu consecvență în 
cadrul modului respectiv: ex. ton = st; ton + st st; st Hst Hst +2 + (drept 
conjunctie) + st + st + st; st + st + 3 M (drept conjunctie) + st + st, etc.) al 
aparitiei sistemului micromodal (Alois Haba) analizat din perspectivă teoretică și de 
Anatol Vieru în Cartea modurilor prin extensia claselor de resturi modulo 12 la clasele 
de resturi modulo 24 (tonul se putea împărți în mărimi de 1/3, 1/4, 1/6, 1/12 ton) 
ale sistemului serial și al conceptului muzicii electronice — toate acestea find sis- 
teme închise —, efortul creator al luiW. G. Berger se afiliază unei alte direcții de 
inovare а limbajului modal, Este vorba despre crearea unor limbaje ха sinteză 
bazate fie pe încadrarea unor noi elemente de limbaj în ansamblul moduri Кр 
пісе (întrepătrunderi tonal-modale, moduri parțiale, moduri complementare, 


3 Moduri Я proporţii: pag 43 
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cu trepte variabi "| ii i 
а valorile scării cromatice neorganizate sistemic, mărimi micro- 
ο tre e се un Enescu sau Bartok, ca intervale de conjunctie accidentală în 
ωμή fle pe crearea unor moduri originale bazate, însă, pe 
а legităților unor sisteme diferit ix. caracterul iniat 
ie. i unc diferite (spre ex. caracterul subliniat 
τ cțional ca moștenire a muzicii tonale) deși modurile populare nu sînt lipsite de o 
anumită organicitate a structurii interne, м Уу 


din ο cale S în studiul său Moduri și proporții propune, efectiv, un nou 
principiu SN 8 mod paradoxal poate, din aplicarea consecventă a unui 
oaie о АШ; ° ar şi de rezonanță estet că, Anatol Vieru realizează un demers 
анала у ' смен Pr n crelonarea unei gramatici complexe si urmind 
η αν vo `" II (și continuare a Cărții modurilor ) prin pro- 
зраду propriu, bazat pe consideratiile enunțate în primul sáu 
Min traiectorii inverse, ce au marele merit de a completa fatetele necunoscute 
a modul teoretic (desigur ale muzicii modale), fără nici un risc de redundantá a 
consideratiilor. Realizind un important salt calitativ de la ideile cuprinse în comu- 
nicarea susținută la o sesiune științifică a Conservatorului Ciprian Porumbescu — în 
саге se propuneao definitiea modului ca mulțime de clase de resturi, și ca parte 
a mulțimii de referință care este totalul cromatic, se atrăgea atenția asupra bogăției 
de incluziune a modurilor cu număr mare de elemente si а «ambiguitátii (respec- 
tiv a forței de generalizare a modurilor cu puține elemente ce sînt incluse în modu- 
rile bogate). asupra consecinţelor expresive ale densității modale și a importanței 
complementaritátii modurilor (1968) pînă la varianta definitivă a Cărţii modurilor 
sub forma unei teorii perfect închegate. Ceea ce aduce valoros, în completarea 
comunicării științifice, este observația că teoria modurilor nu implică, sau mai corect 
пи explică noțiunea transpozitiei modale, de asemeni lipsa unei distincţii între 
mod — ca mulţime de sunete —, și mod ca structură intervalică. Urmind sugestiile 
de mare importanţă ale prof. Solomon Marcus, care distingea modul de sunete ca 
avînd regimul unui mod de intervale cu statut diferit, Anatol Vieru a ajuns la con- 
cluzia că sunetele și intervalele sistemului temperat sint gîndite într-un grup algebric 
(sistemul temperat este izomorf cu mulțimea numerelor întregi, iar în cadrul acestei 
mulțimi, fiecare element aparține unei clase de resturi — în cazul sistemului dode- 
cafonic (1 octavă = 12 semitonuri) aparține claselor de resturi modulo 12 (care sînt 
clase ce au proprietăți de grup algebric). În acest sens, ele admit o operațiune peste 
tot definită — ADUNAREA — care poate fi asociativă (a -- b) +c — a + (b + 9 
sau comutativă = a + b = b +a, care are ип element neutru (0 = unison in 
muzică), precum și proprietatea са fiecare element să aibă un simetric al său, încît 
suma elementelor simetrice dă 0 (zero) — în teoria muzicală, această proprietate 
nd numele de răsturnarea intervalelor. 

INMULTIREA 一 de asemeni ca operațiune internă peste tot definită, asocia- 
буд (a + b)-- c= a -- (b +c), comutativá (a+ b= )b--a)posedá un ele- 
ment neutru = 1 și este distributivă față de ADUNARE. Această proprietate con- 
feră mulțimii claselor de resturi structura. de inel algebric. Mai putem adăuga aici 
importanța SCĂDERII, a cărei expresie muzicală o conferă intervalele, orice interval 
fiind diferenţa dintre un element și succesorul său, orice linie melodică fiind o suită 
de scăderi. Capitolul II al cărții. introduce noțiunile de zonă modală. (О suprafață 
muzicală ţinută în aceleași sunete == clase de resturi, exemplificate prin lucrări 
de Beethoven, Debussy, Skriabin; de mod ca mulțime de clase de resturi, precum š 
ca perioade infinite, de total cromatic ca mulţime а шын de ee 
și aspecte ale interrelațiilor modurilor în cadrul totalului cromatic, Aces 
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κ n e Capu але — {т)С{М) evidențiind existența submodurilor unui 
ai о " cardinal n, unde n reprezintă numărul de elemente componente, 
ны н mo uri); INTERSECTIA(m) ce definește elementele comune а două sau 
ai multe moduri (pentru două' moduri disjuncte, interesectia este Z) avind ca 
expresie muzicală tehnica modulatiei tonale; REUNIUNEA (U) ce cuprinde fiecare 
element prezent cel puțin o dată în cadrul mulțimilor respective; DIFERENȚA, ca 
mod format din elementele primei mulțimi ce nu aparțin celei de-a doua mulțimi, 
și DIFERENŢA SIMETRICĂ conferită de toate elementele celor două. .π, moduri, 
minus interesectia lor; COMPLEMENTARITATEA (două moduri complementare 
dau ο interesctie vidă iar reuniunea lor conduce la totalul cromatic; PARTITIA (două 
sau mai multe moduri a căror reuniune este totalul cromatic și care sînt disjuncte 
două cite două (interesectie vidă) constituie o partiție a totalului cromatic), Refe- 
rindu-se la mulțimea claselor. de resturi modulo 12 care este mulțimea de bază a consi- 
deratiilor sale logico-matematice, Anatol Vieru calculează numărul total al mcdurilor 
de diferite cardinale (cardinalul reprezentînd numărul elementelor modului) cu 
ajutorul binomului (a -|- 1)12 = 4096 moduri. Tabelul realizat la pag. 47 eviden- 
эмо ашы simetrie ca expresie a faptului că fiecare mod își are ип сотр!етеп- 
ar al său: 


Cardinalul 1424041031049. 8 27.6 Sur. 241, 0 


modului 

Numărul 1 12 66 220 495 792 924 792 495 220 66 12 1 
| 
| 


muri PRODI gc WD μοι πε 8 Rose 
modului | πάση | | | 
: | 
| i 


O. problemă teoretică deosebit de importantă, expusă în Capitolul întii este 
aceea а densitátilor modale, tratate ca număr al. claselor. de resturi reprezentăte într-o 
zonă modală. În cazul mulțimii 12, densitatea variază între 1 şi 12 ca și numărul car- 
dinalelor. Numind capacitatea unei zone modale de a include mai multe moduri 
< bogăție > (un mod dens; « bogat» cuprinde un mare număr de submultimi si 
este inclus într-un număr relativ, mic de moduri) și respectiv accea de a fi inclusă, 
ceea ce înseamnă « ambiguitate », «forță de generalitate »). Anatol Vieru face 
remarca subtilă a existenței unei anumite < justitii >, respectiv compensaţii la nivelul 
modurilor, în sensul că «lipsa de bogăție a unui mod este suplinită de puterea lui 
de generalitate >. Subliniem,: deasemeni, cà produsul dintre < bogăție > $ «ambi- 
guitate > a unui mod este constantă == 212, În fata unei palete atit de ample de posi- 
bilitáti modale cu densități aplicabile atît la scara modulo 12 cît și la 24, 72, Anatol 
Vieru încearcă o atitudine opțională care, după aventura dodecafonică, pare a con- 
sidera densitátile variind între 5 și 8 sunete ca foarte potrivite capacităţii de analiză 
a auzului și de înmagazinare a memoriei muzicale. Capitolul Lll — structuri. modele >, 
continuă incursiunea teoretică de distincție între obiectele sonore — sunetele şi dis- 
tantele dintre acestea 一 intervalele, sesizabile datorită unei memorii ce stabileşte 
o anumită corelație structurată între obiectele sonore; Printr-un demers compa- . 
arativ οἱ deductiv, noțiunea de structură modală'se înfiripă prin puterea asociației 
cu modul de sunete (se numește structură modală șirul de intervale asociat unui 
mod, dar пита! șirul asociat formei canonice а modului, cea ordonată suitor). 
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" А а 
Asemeni modurilor de sunete се se prezintă ca perioade ale unor șiruri infi: 


ο. a asociat celui de sunete poate fi prezentat ca sir periodic infi- 
у ге perioada este exprimabilă prin orice permutare circulară spre e 

à ә - € 中 ага 5 Ф х. 
3, 1, 4, 1), (3, 1, 4, 1, 3) etc. 2 р E 


m Structura modală, este, de asemeni, definită și ca șir de întregi, între 1 și 12, 
Я 12, încît suma termenilor acestui șir să fie egală cu 12 — ex. (1, 11) (2—10), 
(3, 9) (1, 1, 1, 1, 1, 1, 1, 1, 1, 1, 1), etc. si poate implica mai multe moduri, 
după cum unui mod îi poate fi asociată o singură structură modală, Ex: (0; 3, 6, 7 
11} = (3; 3, 1, 4, 1) Te 
Fiecare structură modală, prin permutárile sale circulare,conduce la structuri 
modale adiacente structurii de bazá, suma termenilor din fiecare sir fiind un multi- 
plu al lui 12 (spre ex. pentru 1 — 12, pentru 2 —24, pentru -3--» 36, pentru 4 — 24 
etc. Cum se poate însă recunoaște, în cazul unor structuri multiple de 12, care din 
ele sînt adiacente unui anumit mod? Rezolvarea ia de această dată forma-unui împru- 
mut, în sensul descrierii procedeului compozitorului “Ștefan Niculescu: «oricare 
şir de intervael isi poate asocia un altul în care fiecare element este înlocuit cu suma 
celorlalte elemente anterioare». ' ο” 
E S= 9.34: 4 
1=(9, 9 4-11, 9 +11 +4) = (9, 8. 0) S*(0, 8, 9) 
{ ” 598, 1, 3) — prih extragerea 
diferenţelor ое: 
Noţiunea. de mod este nuanțată prin distintiile între: mod-structură (sir de 
elemente care poate fi în același timp și mod și structură modală). Ex. (2, 3, 7); 
(Q2, 3, 7} . mod perfect (mod a cărui structură poate fi ea însăși mod), Ex. 3, 
(134.9) 
33 2..9} =Q. 7, 2) 
mod constant (a cărui structură mâdală se exprimă prin acelaşi sir) ex. (4, 8} = (4, 8) 
Extinderea unor proprietăți ale modurilor la structurile modale, reprezintă o con- 
tinuare creatoare a observațiilor sistematice ale capitolului anterior cu privirela 
moduri. În acest sens este evidenţiată capacitătea de incluziune a structurilor modele, 
complementaritatea structurilor modale plasticizate grafic: prin intermediul. gra- 
furilor de complementaritate, interesectia și reuniunea structurilor modale, bogăția 
şi ambiguitatea acestora. De asemeni simetria — ca una din trăsăturile cele mai preg- 
nante ale structurilor modale (ce aduce noțiunea de inversă a unei structuri modale 
— citire de la dreapta la stinga; notiunea de palindrom — structurá modalà ce este 
în același timp propria sa inversă) noțiunea de axă de simetrie, sub forma unei axe- 
sunet (sunetele axei nefăcînd parte din mod) dat de structura modală cu axa pară 
de tip 2n si a unei axe-interval dată de structura cu axă de tip 2n + 1 (cînd intervalul 
respectiv este indivizibil în sistemul modulo 12 — ex 2 m) 
ex. (172,4, 4; 1, 2/14): 156; № 2) — structurá cu axá-sunet 
(3, 5, 3, 1) (2, 7, 2, 1) = structură cu axăinterval. — κ. 
Deși scopul declarat al Cărții modurilor este de a constitui o gramatică me NN 
bine închegată și fondată teoretic, totuși ea reușește să devină кН Ἡ ie ) 
aspectul generării de limbaj, sub forma « căutării numărului total şi al catalogului 
structurilor modale »* deir sub forma unei succesiuni de perechi de structuri 
le cu com lementarele lor. 
perm ADSL: începe cu perechile 1(9) — (1,1, t. 4, ἣν 1 EN căt ^ UN 
i «25» (0) 3041, A 115/1141) urmind "a pel waytan, y 3—9, 


4 Capitolul 3: «Structuri modale >, page 84: 3. 41 
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4—8, elemente, unde fiecare pereche de SM este legată de perechea ei de invers 
printr-o acoladă, perechile izolate sînt palindroame, în interiorul listei SM cu ба. 
lași cardinal se păstrează ordinea descrescătoare a structurilor). Odată stabilit acest 
catalog al structurilor modale — al căror număr total este de 352, incluzînd și struc- 
tura vidă şi structura O, analistul nu se declară mulțumit și începe, în continuare 
studiul legăturii dintre cele două șiruri de mulțimi, Observînd corespondența dintre 
mulțimea modurilor (scărilor) și aceea a structurilor modale, autorul înțelege că 
substratul acestei corespondențe este ceea ce se numește curent, în muzică, trans- 
poziție. În acest fel, cartea De la moduri spre un model al gîndirii muzicale intervalice 
capătă dimensiunile unei adevărate reconstructil a teoriei muzicale, deosebit de 
riguroasă sub aspect logic. Spre deosebire de studiul Moduri și proporţii de W. С, Ber- 
ger — deosebit de valoros în privința propunerii unui.sistem generator de limbaj, 
a unui tip special de limbaj modal, Cartea modurilor încearcă să conștientizeze toate 
mecanismele si rotițele acestui mecanism descris cu minutiozitate, unei aplecări 
savante, inginereşti. PeW. G. Berger nu-l înteresează distincția teoretică dintre mod 
şi structură, subintelegind nediferentiat, aceste două noțiuni, ci o rețetă; de fâurire 
a unor scări (moduri) neoctaviante, beneficiind de dezvoltarea lor, la infinit. 

Revenim, însă, la problemele teoretice ale Capitolului IV din Cartea modurilor 
— Transpozitia spre a nuanţa si mai pregnant diferenţele celor două incursiuni crea- 
tor-interpretative (în fond, ambele. demersuri tin: de o orientare interdisciplinară, 
vizînd desfășurarea şi interpretarea cercetărilor după un model: oferit de matematică 
şi nu de muzică-căreia i se aplică, însă, într-un mod adecvat, acest tratament, 

Teoria mulțimilor, chiar într-o formă mai puțin sofisticată, stă în prim-planul 
acestui model, furnizînd argumente teoretice. În consens cu acestea, Anatol Vieru 
introduce Transpozitia: noțiunea de clasă modală (orice clasă de moduri .echiva- 
lente) și tipul de corespondențe posibile între mulțimea claselor modale și mulțimea 
structurilor modale — bijectivă care este, în același timp injectivă (dacă două clase 
modale sînt diferite, structurile modale care le corespound sînt și ele distincte) 
şi sur-jectivă (fiecare structură modală este asociată „unei clase modale). 

n virtutea acestei corespondențe bijective, propune Anatol Vieru studiul 
transpozitiei, astfel: « pornind de la o poziție oarecare p a unei structuri modale, 
modul Mp, transpoziţiile lui vor fi.Mp +0, Mp 1-1. Mp 4-2, Mp.+ 11. (Mp este 
chiar poziția de la care se pornește, în cadrul structurii modale respective si nu 
neapărat de la modul care reprezintă compunerea cu 0 a structurii modale). Ex. 
{Мр} = (2, 3, 4 9) — cu aceeași structură SM= (1, 1; 545). 

Transpozitiile lui Mp vor fi date de compunerea modului dat, cu elementele 


арр О): igol a | 


Tot aici este rezolvată și problema structurilor modale cu panpa lim ee 
— cazul structurilor modale cu mai puțin de 12 tranpoziti вене 
crise în șiruri periodice infinite cu о perioadă mai mică de 12 (exemp . 


Ex: (2, 2, 2, 2, 2, 2) (2) (2) (2) — perioadă de 2 
ЕЕЕ 152,1) Q, 1)2, 1) — perioadă de 3 , 
13,1,3, 13,1 3.0) tea GG — emosi e 4. 
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Observind mai atent transpozitiile: 
(4,4, 4) 0 (0) = (0, 4, 81 


(4, 4, 4) O {1} = {1, 5, 9! 

4, 4,4) D) {2\ (2, 6, 10] 

(4, 4, 4) D {3} = {3,7, 11} 

(4, 4, 4) [7 (41 = 14, 8, 0) 

(4, 4, 4) D {5} = {5, 9, 1] 

(4 4, 4) Ώ {6} = (6. 10,2] 
a RE {0}, {4}, {8} se reduc la același mod, de asemeni {1} 
(Sp {9}; {2}, {6}, {10}, iar per-total structura (4, 4, 4) admite patru transpozitíi 


ντο № 4, 8}, u, 5, 9}, {2 6,10), {3,7,11}. Pornind de la proprietatea urmă- 
` comp ementara unei structuri cu transpoziții limitate are οἱ ea același număr 
de transpozitii —, autorul alcătuieşte o listă a acestor structuri prin procedeul des- 
ее акимов ме lui 12, Proprietatea bijecției admite 
RRS dia i modale (SM) cu un mod M (procedeul progresiilor în 
că), a unui mod cu alt mod (a compune un mod {Ma} cu alt mod {Mp} înseamnă 
a compune SM a lui {Ма} cu fiecare element din (Mp)), compunerea a două structuri- 
modale (se atribuie una din aceste structuri fiecăruielement al unui mod avind cea- 
laltă structură modală); rezultanta compunerii a 2 SM este o structură modală — ín- 
totdeauna aceeași. Trecînd peste subcapitolul Reuniunea și intersecția tonalităților 
majore — ca implicatie matematică a principiului muzical al modulatíei * ne oprim 
asupra tratării deosebit de originale a Majorului οί: minorului ° care lămurește prin 
extensia unei interpretări istorice cele două acceptii (fondate paralel cu instaurarea 
ideii filosofice a opoziției contrariilor, încă din momentul istoric cînd această opo- 
zitie muzicală nu era fondată încă d.p.div. acustic). Se vorbește curent în muzică 
despre latența modală (chiar Messiaen subliniază posibilitatea tinerii unui mod în 
lumina unei anumite tonalități, majore sau minore), acum această problemă fiind 
interpretată cu ajutorul incluziunii care potenteazá cu exactitate latentele modale 
(actioneezá si aici principiul complementaritátii: suma acordurilor majore între un 
mod și complementara sa este egală cu suma“ acordurilor minore din aceleași 
moduri). s ) : 

După cum era și firesc, raportul dintre bogăția în trisonuri a modurilor per- 
fect diatonice și numărul cardinalului este direct proporțional. 

Fiindcă demersul teoretic al Cărții modurilor se aplică totalului cromatic, redus 
consecvent la scara modulo 12 — spre a fi în consensul creației muzicale contem- 
porane, în consens cu tradiția muzicală de sorginte europeană, explicarea catego- 
riilor de Diatonie si cromatism ? este un demers pefect logic și consecvent construc- 
tiei teoretice a sistemului lui Anatol Vieru, soldat cu măsurarea distanței dintre 
aceşti « дої poli» față de care se raportează oricare structură modală. Astfel, în 
concepția autorului și nu numai a lui, structura modală perfect diatonică este orice 
structură modală care poate fi dispusă într-un singur șir neîntrerupt de cuvinte, 
astfel încât pentru orice număr de elemente există o structură perfect diatonică. 
Consecințele acestei definiții sint: 1) complementara unei structuri diatonice este 
o structură perfect diatonică; o structură perfect diatonică include toate celelalte 
structuri perfect diatonice cu cardinal inferior — spre ex. Anatol Vieru apelează 
la Oratoriul Mioriţa de Sigismund Toduţă și la Preludiul la unison de Enescu. 


— —— 


5 Subcap, 4. 51, pag 107 
6 Subcap, 4, 71. pag. 117 
7 бибсар, 4, 72. pag. 123 
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Pe de altă parte, cromatismul este definit са 
parcurge, asemeni șirului de cuvinte perfecte, totalul cromatic (consecințele acestei 
definiții fiind: 1) complementara unei SM perfect cromatice este perfect cromatică; 
2) o structură perfect cromatică include pe toate celelalte structuri perfect сгота- 


tice de un cardinal mal mic, Măsurarea raportului 


un sir conex de semitonuri се 


diatonic-cromatic este rezolvat 


într-un mod original sub forma unei fracţii unice, avînd la numărător un număr de 
moduri DIA iar la, numitor un număr de moduri СВО, (se unesc prin noduri, deasu- 
pra portativului, elementele unui mod care participă la componenta diatonică, iar 


dedesubtul portativului, componentele cromatice), 
autorul, trece dé la modelare la experiența genera 
modurilor de Moduri și proporții. 


În ultimul capitol al cărții sale, 
tivă — punct ce apropie Cartea 


Pornind de la algebra modurilor muzicale, се a constituit obiectul preocupă- 
rilor sale, Anatol Vieru, a imaginat un algoritm pentru generarea unor şiruri modale, 
respectiv a unor șiruri periodice infinite, care îmbină proprietăți pregnante ale lumii 


modurilor, în special complementaritatea, simetria 


și transpozítia — pe baza unui 


procedeu ce aplică, în cadrul grupului algebric modulo 12, a calculului diferențelor 


Dacă pînă la acest ultim capitol interesul cărții sale 


ciem ca momente valoroase și. paginile ce prezintă 
autorului, vis-ă-vis de o viziune istorică, evolutivă 


finite. Prin acest demers generativ, autorul Cărţii modurilor parcurge ultima şi poate 
cea mai prețioasă etapă a realizării sale, cea de aplicabilitate în creația muzicală. 


ar fi putut avea rezonanțe pur 


muzicologice, de aici înainte cartea se doreşte o ambițioasă deschidere de drumuri, 
asemeni studiului Moduri și proporții — care completează, deși de pe altă poziție, 
cercetarea deosebit de intensă în acea perioadă (decenii 6—8) și continuată astăzi 
prin prisma unor reinterpretări critice. Desigur, sistemul expus în Cartea modurilor 
este abstract, cu ambiţii de posibil model matematic, totuși, acest fapt este departe 
de a simplifica problematica abordată, întrucît, pe lîngă pertinenta teoretică, apre- 


opinia critică, interpretativă a 
(care se află incifrată, ca mod 


de abordare a unui material, si la inceputul studiului Moduri si porportii de W. С 
Berger. Deschiderea interpretativá este augmentată οἱ prin numeroasele aplicaţii 
muzicale, prin variate exemplificări. Deși Cartea modurilor reprezintă o aplicație 
teoretică a problemei modurilor octaviante în. timp се Moduri si proporții se referă 


la cele neoctaviante, aceste două lucrări nuanțînd 


zone complementare ale lumii 


modale, putem, sublinia importanţa. deosebită a acestor eforturi creatoare, ce con- 
feră un. profil specific gîndirii modale românești, o, imagine ştiinţifică si artistică 


perfect închegată, care să. asigure creației și gîndirii 
frunte în competiția spirituală mondială. .. 


muzicale românești, un loc de 


UN MODEL MODAL DECAFONIC 


DIATONIC — CROMATIC, NONOCTAVIANT 


CHRISTIAN W, BERGER 


|, Sistemul modal pe care doresc să-l infátisez sub diverse ipostaze în paginile 
ce urmează reprezintă rodul inserțiunilor mele în marea și complexa lume modală, 
vizind elaborarea unei direcţii creatorae și pe cît posibil, originale. Calitățile mo- 
delului propus au menirea de a pune în evidenţă cele trei dimensiuni indispensabile 
unei creații muzicale: melodică, armonică si polifonicá. 

Alcătuit din două pentacordii complementare, diferite sub aspectul distri- 
buirii unor nuclee de valori intervalic — comune și acoperind un ambitus de decimă 
mică, modul de bază este definit prin proporțiile 1/2 :11/2 :1 :1/2 1/2 1:1/2: 
110 :1/2 ton conjunctie 

Pentacordiile — asimetrice pentru a accentua fie un ethos predominant cro- 
matic (prin succesiune /2 :11/1 :1 :1/2) fie un ethos predominant diatonic (prin 
succesiunea 1 :1/2 :1 1/2 :1/2) — pot Я subimpártite în bicordii si tricordii, semni- 
ficative în privința organizării și articulării interioare a scărilor de sunete, simetriile 
lor. reliefînd -organicitatea modelului modal, conceput pentru a îmbina trăsături 
modale și tonale, cuprinse într-o sinteză integratoare. 


n ο L Ф 


e = 


Acest model modal poate fi totodatš tratat în genul unui modul de pornire, 
adică aplicat în scopul edificării unui sistem modal complet, acoperind un spațiu 
de cinci octave adecuat în cazul de față cvartetului de coarde. Observind regis- 
tratia specifică formaţiei. instrumentale, sistemul modal complet reunește patru 
moduri decafonice similare ca structură intervalică dar distincte ca efect, modul 
de bază fiind urmat de alte trei forme particulare: š 


Acestg distribuiri ή ce coaie un ! 


' 
' 
i 
' 
' 
' 


Modul | stă la baza unei întregi clase de forme, ce decurge direct din modul 
de bază: 
Matricea modulu 


interioare — asemuind- 
tare compozitionalá —, sau subgrupări (cu car 


| de bază comportă în subsidiar, alte și felurite articulații 
se mai degrabă cu sugestii de frazare, de ansamblare și tra- 
acter motivic), subcompartimentările 


\ 
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i Ca întindere, clasa de forme a modului de bază 
duri alățurate (în cazul de față al m 
me denotă un sistem omogen, echi 


acoperă ambitusul a două mo- 
odurilor | si Il). Sub aspect cromatic, clasa de for- 
\ librat și relativ saturat, Fiecare sunet al totalului 
cromatic cunoaște aici minimum opt prezențe (sau, după caz, reprezentări în alt 
registru, în altă octavă sau alte octave) — 8 x 9 — ușor favorizate numeríceste 
arátindu-se sunetele RE si FA diez, cu cîte nouă prezenţe (9 x 2) si respectiv sune- 
tul si bemol, cel mai frecvent sunet, simbolizind o funcție cadentíalá, avînd zece 
(10 X 1) reprezentări din 100 posibile. 

Elocvent este și consecventul acestui antecedent, considerabil ca formă pla- 
gală a modului autentic, primordial: 

Si în cuprinsul clasei de forme a plagalului sau modului consecvent, fiecare 
sunet αἱ totalului cromatic numără minimum opt prezențe, favorizate arătindu-se 
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de această dată sunetele Mi bemol și SOL, cu cîte nouă prezenţe, valoarea cantitativă 
maximă fiind atinsă de sunetul SI, aceasta întrunind zece repetări din'100 posibile 
În ambele situații, atit în clasa de forme a modului autentic cît și în: clasa de 
forme a modulului plagal, treptele 1, 11, III; V, VI, VIII, X comportă 8 reprezentări, 
devreme ce treptele IV, VII comportă cite 9 reprezentări iar treapta IX-a, 10 repre- 
zentări. Faptul poate fi interpretat în sensul unor echivalente medale de ordinul 
funcțiilor dominantice și respectiv subdominantice sau contradominantice, 
à Privind lucrurile din perspectiva totalului cromatic, în ambele clase de forme 
lipsesc cite două distribuiri (sistemic neavenite, neconstitutive)/ntemeizte pe su- 
netele Mi bemol și Sol (їп cazul antecedentului) și respectiv Re și Fa diez (în cazul 
consecventului), adică: 


E = He 


şi respectiv f 


Aceste forme nesistemiee (in limitele stricte ale claselor de forme conside- 
rate una autentică și altă plagală) pot genera la rîndul lor — avînd statut de excepție 
— noi si noi clase de forme, acestea repetind opt zecimi din suma formelor descrise, 
cuprinse în clasele considerate. Ds í | 

Formele nesistemice — sau improprii claselor de forme în circuit închis, 
cu transpozitii limitate — acceptate practic ca forme excepționale, pot face teo- 
retic trimiterea la un circuit posibil al modulatiilor (sau pe planuri) fie mai apropi- 
ate, fie mai îndepărtate. În această ordine de idei pot fi realizate extrapolări (care 
se aseamănă oarecum și cu niște intrapolări ) dominantice, subdeminantice «εὐ con- 
tradominantice unei lumi modale relativ circumscrise, dar mereu deschisă între- 
girii, adică schimbării și împlinirii sub semnul unei calități esențial (sau chiar struc- 
tura modificate POI ору JB ies Urt. fo. JI EDO: se 38-89. TUS 

De altfel, si simpla tnlántuire a celor două excepții de la regula claselor de 
forme, face trimitere’ la trecerea spre alte dimensiuni modale, “de aceeași. obírsie 
dar — poate — de alt ethos: anne 191) ` H edu f че 


| тоа деңгей bstracte 
rabile între ele, pot vădi identități ab 
precum și identități concrete, transpoziţiile limitate preducind i să da i SA 
de repetiție, Motivația multiplicitătilor în diversitate precum sl In 


^ jos | vh i folc uncte de plecare 
în plurivalenta treptelor modului de bază, considerate si folosite ca PEE + 
к БААЙА» clasei де forme respective, În virtutea principiului enunțat, po 


Clasele de forme, necesar compa 
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fi descrise și amănunțite οἱ 

nuntite și clasele de forme ale | 
culare, aspectele participă la una {күр 
totalitatea modaliăților specifice, 


lor mod i 9 | 
Жы, i al claselot de forme, Maxima generalitate asigurată modelului modal 
pcd și mater ializat ca modul de pornire, asigură unitatea necesară între parte 
к și între părțile întregului. 
imilar se poate proceda deci cu modurile: 


și IV. Oricit de parti- 
şi aceeași, schemă modală chemată să ΗΡΑ 
menită să îmbrace și să cuprindă ansamblul sfere- 


și respectiv 


DE 
*" = E124 


Я respectiv 


La orizontul acestor disponibilitáti considerabile, fixabile în detaliu și în în- 
treg, se conturează însușirile unui sistem invariant oarecum aproximabil unei 9γ5- 
tema ametabolon al culturii muzicalele antice grecești, acesta subordodîndu-și la- 
turile caracteristice unui. sistem variant, contingent cu systema metabolon, ambele 
la un loc configurind un sistem complet, echivalînd cu ceea ce s-a numit a fi systema 
teleion, simbolizînd. împlinirea. lucrurilor. 


И, Ргїпсїрїї şi modalități de armonizare potrivite modelului modal 
decafonic diatonic — cromatic nonoctaviant, desfășurat la scara unui 
sistem complet ` 


Modul de bază — considerat ca nucleu al unui univers modal particular alca- 
tuit — poate face obiectul unor armonizári sistematice, consecvent efectuate si 
corespunzător. clasificate. pe specii. Prin. firea. lucrurilor. speciile se caracterizează 
cantitativ prin acorduri formate din trei sunete. distincte — specia întîi —, din 
patru — specia a doua —, din cinci — specia a treia — sau din mai multe sunete — 
elemente (pozitionale fixate în cadrul scării modale de referință), selectiv reunite 
în coloane armonice (socotite în genere < de stare directă »). La rîndul lor, spe- 
ciile cuprind tipuri — simbolizind numărul de ordine al primelor două sunete în- 
gemănate în acord, marcînd așadar o anume « deschidere inițială», tipologic defi- 
nitorie pentru o întreagă clasă de combinaţii — precum și subtipuri sau formule 
nuanfate, indicind mulțimea finită a sunetelor — elemente numerale întrunite în 
acord. | : 
Criteriile de exploatare a posibilităților combinatorii pot fi deopotrivă aplica- 
te la distribuiri ascendente precum și la distribuiri descendente — complemen- 
tare în felul lor, scoțind în evidență o seamă de aspecte, valenţe si potente armonice 
fin diferențiate —, după cum pot fi adecuate unor distribuiri realizate fie în formă 
restrinsă, fie în forme felurite lărgite, 

Forma restrinsš, limitată la întinderea modului decafonic de bază precum $ 
la utilizarea exclusivă a sunetelor — elemente numerale cuprinse în ordinea (sau 


definite prin ierarhia) modului alcătuit din valori riguros proporționate, suscită în 
armonizare o dificultate de importanță deosebită, Această dificultate se ridică prin 
faptul că armonizarea trisonică (în terțe suprapuse) a treptelor VIII, VIII, IX si X 
este practic imposibilă fără repetarea (în alt registru) a sunetelor corespunzătoare 
treptelor IV, V, VI şi VII (acestea fiind ipostaziate în treptele XI, XII, XIII și XIV), 
ceea ce contravine teoretic principiilor modale aplicate în decursul definirii enti- 
tăților, de bază, constitutive de mod și totodată generatoare de o anume clasă de 
forme. În această situaţie critică se află atît modul autentic cât și cel plagal: 


iar tetracordul adüugat 


prin repetare ar putea fi racord ав 
funcțional și la capătul "m rw 


modului plogal: -9—4——, 8$ —5—^— — — — ——— ——— 
1352323 :3800:553: 55537258 10 11219 W 
l5. б] 


Modul de bazá ia in acest caz aspectul unui mod diatonic — cromatic de pa- 
truspezece sunete răsfirate într-un ambitus considerabil lărgit, demersul conducind 
la transformarea sistemului (initial si fundamental) — invariant într-un sistem va- 
riant sau, poate, multidimensional. Această distincție este decisivă în alegerea cri- 
teriilor şi procedeelor de armonizare modală. 

În această situaţie, (de ráspintie, deschizînd pe perspectiva mai multor soluții po- 
sibile, perfect compatibile cu natura unui sistem modal complet, dar variat ,sub- 
compartimentabil ca atare), poate fi aleasă forma lărgită, ce cuprinde o dată cu mo- 
dul de bază și modul  decafonic nemijlocit învecinat, reprezentind o reuninune a 
două moduri distince (ca de pildă modurile | si II sau III οἱ ΙΝ). În consecință, noua 
entitate modalzarmonică, cu amitus dublat, se constituie prin conexarea directă а 
unui mod decafonic cu modul decafonic superior sau respectiv inferior. Armoni- 
zarea (strict trisonică, limitată aici la suprapunerea unor intervale de terță) poate 
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recurge în acest caz - isti 
PUES modale Nos sute UM Элена μην зе А ур ы чун 
š i te . Operația de ex ere face necesará inclu- 
Fols КАША АШСА, din cel de al treilea, mod, pentru a se întregii astfel нета 

onizării complete: 

ШЕ ЕНИ КМУ (ТЫЕП suni sistematice este similară unui mod diato- 
Кк SUR р ) sunete — elemente numerale. Faptul conferă 
di mo calitativ nou — un aspect particular οἱ un ethos propriu. Punctele 
conjuctie se instituie nu numai în axe de simetrie, ci οἱ în centre gravitaticnzle 
modale și într-o măsură deloc neglijabilă, în repere mobile, importante sub aspect 
functional-modal, al circuitului de modülatie, de trecere în afara sferei modale deli- 
mitate și de necesară întoarcere la această sferă, de înscriere în cuprinsul ei. Fireşte 
acest gen de armonizare implică configurarea unor agregate trisonice felurit mărite 
sau dimpotrivă, intens εἰ variat micșorate — prin interpretarea enarmonică а va- 
lorilor constitutive —, specifice altor tipuri și formule de armonizare (care utili- 

zează alte ordini de suprapunere decît cea de terță). i 

În concursul demersului de edificare progresivă a unui sistem complet (їп- 
zestrat atit cu trăsături invariante cît și cu trăsături variante) pot fi coroborate în- 
tr-o unitate modală încă si mai extinsă, deci si mai complexă, trei moduri nemijlo- 
cit învecinate în succesiune, adăugîndu-se (din rațiuni armonice) şi о pentacordie 
dintr-un al patrulea mod, și anume: ; ; 

În această fază, ambitusul modal cuprinde 28 (51 respectiv 32) sunetele—ele- 
mente, numerale, în cadrul căruia se subcompartimenteazá 19 (si respectiv 23) sau 
10 (si respectiv 14) sunete—elemente numerale. ` 

Sistemul complet — adicá de maximá extensiune adecvată ansamblului de суаг- 
tet de coarde — cuprinde si însumează într-o totalitate omogenă (deși incompletă 
pînă la urmă sub raportul armonizării integrale, mai precis în registrul grav) cele 
patru moduri « principale », adică directoare la orizonturile unor clase de forme 
adiacente: Š | ү Б 

‘Sub raport metodologic, tipologia armonică: a sistemului complet (incluzind 
fațete. aferente unui : polimodalism diatonic-cromatic) = + întemeiat fie 
pe:distribuiri autentice, fle pe distribuiri plagale， se constituie „prin creșterea 
progresivă, din aproape,.în aproape a sunetelor — elemente numerale. La încheie- 


rea acestor preliminarii, fie spus că operaţia deintabulare sinoptică, mai jos indi- 
cată în trăsături definitorii presupune eliminarea cazurilor — obligatorie şi nece- 
sară în fiecare specie armonică precum si în fiecare tip sau formă acordică — în 
care anumite sunete reproduc întocmai, la altă octavă, sau în care întreaga! for- 
mulă reproduce o constelație catalogată. Acest fapt „micşorează. (pe alocuri chiar 
substanțial) numărul agregatelor acordice distincte, mai cu seamii în formele extin- 
se, acolo unde modul supraordonat sau compus acoperă spațiul mai multor octave. 

Acceptind ca punct де plecare (și de comparație permanentă) distribuirea 
ascendentă a modulul al doilea — pornind deci din centrul unui tot ce îşi are аха 
de simetrie în sunetul FA și care își află, la un capăt precum si la altul, ambele ex- 
treme < fundamentale > pe DO ( |), pentru a măsura un univers practic netármuit 
— Я continuind această distribuire (care, invers, ar fl putut urmări un sens des- 
cendent, pornind deasemeni din axa de simetrie) prin alăturarea sau succedarea 
consecventă a modulul întîi (sau și a al celui următor la nevoie), obținem următorul 


tablou: 
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gre succesiune, Operația de extindere face necesară i 
derea unor pentacordil di η. e necesară inclu- 
ЖЕНЫ а ii din cel de al treilea, mod, pentru a se întregii astfel sfera 
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unctional-modal, al circuitului de modulație, de trecere în afara sferei modale deli- 
mitate si de necesară întoarcere la această sferă, de înscriere în cuprinsul ei. Firește, 
кып de armonizare implică configurarea unor agregate trisonice felurit mărite 
om ἱπιρο ХП si variat micșorate — prin interpretarea enarmonică a va- 
orilor constitutive —, „specifice altor tipuri și formule de armonizare (care utili- 
zează alte ordini de suprapunere decit cea de terță), 

În concursul demersului de edificare progresivă a unui sistem complet (in- 
zestrat atit cu trăsături invariante cit și cu trăsături variante) pot fi coroborate în- 
tr-o unitate modală încă și mai extinsă, deci și mai complexă, trei moduri nemijlo- 
cit învecinate în succesiune, adăugîndu-se (din rațiuni armonice) și ο pentacordie 
dintr-un al patrulea mod, și anume: 

În această fază, ambitusul modal cuprinde 28 (si respectiv 32) sunetele—ele- 
mente, numerale, în cadrul căruia se subcompartimentează 19 (si respectiv 23) sau 
10 (si respectiv 14) sunete—elemente numerale. 

Sistemul complet — adicá de maximá extensiune adecvatá ansamblului de суаг- 
tet de 'coarde — cuprinde și însumează într-o totalitate omogenă (deși incompletă 
pînă la urmă sub raportul armonizării integrale, mai precis în registrul grav) cele 
patru moduri « principale », adică directoare la orizonturile unor clase de forme 
adiacente: "na g j qais 

"Sub raport metodologic, tipologia armonică a sistemului: complet (incluzind 
fatete -aferente unui ^ polimocdalism diatonic-cromatic)....: întemeiat fie 
pe. distribuiri autentice, Πε pe distribuiri plegale, se constituie -ргїп creşterea 
progresivă, din aproape, in aproape a sunetelor — elemente numerale. La incheie- 
rea acestor preliminarii, fie spus cá operatia deintabulare sinoptică, mai jos indi- 
cată în trăsături definitorii presupune eliminarea cazurilor — obligatorie şi nece- 
sară în fiecare specie armonică precum și în fiecare tip sau formă acordică — în 
care anumite sunete reproduc întocmai, la altă octavă, sau în care, întreaga! for- 
mulă reproduce o constelație catalogată. Acest fapt „micşorează. (pe alocuri chiar 
substanțial) numărul agregatelor acordice distincte, mai cu seami în formele extin- 
se, acolo unde modul supraordonat sau compus acoperă spațiul mai multor octave. 

Acceptínd ca punct! de plecare (si de comparație permanentă) distribuirea 
ascendentă a modului al doilea — pornind deci din centrul unui tot ce îşi are axa 
de simetrie în sunetul FA și care își află, la un capăt precum şi la altul, ambele ex- 
treme < fundamentale > pe DO (1), pentru a măsura un univers practic netármuit 
— Я continuînd această distribuire (care, invers, ar fl putut urmări un sens des- 
cendent, pornind deasemeni din axa de simetrie) prin alăturarea sau succedarea 
consecventă a modului пи! (sau și a al celui următor la nevoie), obținem următorul 


tablou; 
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„formula — 
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νας, 517.8. ἃ 


Tipul 1,2, ῃ 
formula 


Tipul 1, 3, n 
formula 


Tipul 1,4, n 
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Tipul 1, 2,n 
formula 


b (| 
P m ATUS 


Tipul 1,8, n 


Yormula 
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Tipul 1, 9,n μα de de $ = = = = 
formula 
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Tipul 1,11, n repetă (într-o forma sau alta ) formulele tipului 1 3,n 


ае. я 
formula а Е iormuld Ὁ = = 
/ 12 н j ϐ 
M m 1 
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Tipul 1,13, п 
formula 
Tipul 1,15, n 
Tipul 1, 15,0 


Tipul 1,16, п. 


a b 
(aee ж ° 


-repetă formulele tipului 1,7 n 


-repetă formulele tipului 1,8, n 


_repetă formulele tipului. 1,2, п 


При! 1,17 n -repetă formulele tipului 1, 3, n 


Tipul 1,18, n 
formula 


SPECIA II 


Tipul 12,3, n 
formula 


Tipul 1,2,4, п 
formula 


Tipul 1,2,5, n 
formula 


Tipul 1,2,6,n у 
formula 


Tipul 1,2,7,n 
formula 


Tipul 1,2, 8, n 
formula ΄ 
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Tipul 12,9, n 
formula 


Tipul 12,1. f 


formula 
` 2 dez ἢ 
= 
wi л ж = == 
formula 
ғ И в Ἡ 
К ÎN 
---- τ το = 7 : 
же code | 
: я "wie 5 
Tipul 1228.5 tentati 
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— 229 Ὃ В: 


5 17 18 19 
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Tipul 1,1,13,η. ἕξ = e 
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— С formula E 
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Precizare : ` uum , : 

În cuprinsul speciilor mari, limitele pot fi deasemeni, lesne determinate, în- 
deosebi atunci și acolo unde aspectele spatiale ale distribuirilor acordice se supun 
comparaftiei sistematice (sesizind motivația poziţiilor largi, stinse sau mixte), cînd 
atenția se focalizează asupra anumitor. părți ale formei (sau formulei respective) 
situate fie în vectorul constantelor, ca și în cel a| variabilelor. Totodată, repetările 
ivite într-un loc sau altul pot indica (în sens pozitiv) multiplele forme proprii unui 
agregat armonic reprezentînd elemente pozițional schimbate, făcînd deci trimiteri 
[а genul unor răsturnări succesive, uzuale în sistemul tonal-funcțional de tip major 一 
minor. Е 
Pentru a înlesni o cuprindere integrală а orizontului modal-propriu sistemului 
complet, decafonic prin natura organizării directoare, propunem în cele ce urmează 
o notație și mai simplificată, adică: 
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SPECIA Ш | Pe d 
tipul 12,34 (5-18) — == 


tipul 1,3,4, 5 (6-18) 
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tipul 1, 5, 6, 7 (8-19) 


керс ES 
Зап 12. 1. 17 


Ἷ οἱ bai 


tipul 1,5, 7, 8 (9-19) 
рее t 
| y. no], 1 18 


tipul 1,7, 8, 9 (10-19) 


tipul 1,8, 9,10 (11-19) 4 


P 
[ΙΒ = 


[1119 se 


Ie = 


— 


1 М, ws 
D q 1 Ww 15 16 18 19 

tiput 1, 9,10,11 (12-19) = 
12 Б ac ad εί αὐ 
11 qu o5 16 17 18 19 


tipul 1,10,11,12 (13-19) 


` 


"ipu: 1134,5 (16-8) 
tipu 11,15,16 (17-19) 


tipul 115,16 11 (18-19) 


9 


N ааа ааа N ыыы с Жаады ОЙ 
аР ias Се da dea de нел АШУ ар см, 


Έως ыды е 


x) а (2) 


tipul 1,16,17,18,19 === 


[mm n] | 


tipul 1,2,3,4,5 (6-18) 59: 


~ 7 


tipul 1,4,5,6,7 (8-18). 


— 


CnhngY-9o09 
«non 
ec 
=, 
e? 
=> 
- 


* == 


М7 


111% 

У 
Il => 
Пв = 


Hl 


tipul 1,5,6,7,8 (8-19) 


| | asb co doe- f q 
ner τ. Чп 9 5 € Ú — 
xim om OE a) 3 
Ede. ó e be te ја = = = 
tipul 1,6,7,8,9 m. == — — — 
- zw UND α b dk 
ne d 19 


t 
| пов 


11 Bea 
ПИФ 28 e 


) 


ec | 1 ο de łe 
НИТЕ == 


ДЬ 


50 


tipul 1,8, 910,71 пла EEE 
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tipul 1,5,6,7,8,9 (10-19) aet 
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tipul 1,8,9,10,11,12 (13-19) 
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tipul 1,6,7,8,8,10,11 (12-19). 
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tipul 1,6,7,8,9,10,11 (12-19). 
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tipul 1,10,11,12,13,11,15. (16-19) 
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‚ Арагепїа necesitate а edificării unui siste 


m de șaisprezece specii — 1 
Specia VII ar porni de la sunetele — elemente numerale 1, 2, 3, 4, 5, 67, 8, бйле 


ο 5 У оца iar Specia XVI ar debuta cu sunetele—elemente numerale 

edi ὶ i ' 9» 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, constante și « n » variabile, ! 
că 18, 19, — este spulberată prin însăși realitatea și frecvența fenomenelor de 

repetiție, ce se instalează tot mai des, Fenomenele de repetiție se manifestă decisiv 

în Specia IX, în care chiar primul tip de distribuire cuprinde în vectorul constan- 

telor întregul mod decafonic de bază. În continuare, repetarea la octavă a unor su- 

nete — elemente numerale impune nesocotirea sau eliminarea treptelor respec- 

tive. În acest context se accentuează curbarea spațiului sonor specific, а cîmpului 

de combinaţii acordice, a orizontului de posibilități armonice inedite. Astfel, rezultă 

următorul tablou sinoptic privind speciile terminale: 
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Dacă această succintă prezentare s-a rezumat la aspectele armonice particu- 
lare distribuirii ascendente a entității de referință, anume ре întinderea integrală 
а două moduri decafonice consecutiv înșiruite — înfățișînd, în înțelesul precizărilor 
făcute în cadrul preliminariilor, latura plagală (B) a unui sistem modal complet — 
atunci nu este mai puțin adevărat că, o cercetare dusă pînă la capăt, trebuie M 
in vedere fireste si latura autenticá (A), cea datá de distribuirea desecendentă 3 es 
moduri decafonice nemijlocit învecinate. Desigur si în acest sens, atit speciile с 
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ον formulele considerate, își păstrează deplina lor valabilitate funcțională 
Е erînd în fond identitatea principiilor definitorii. Subintelese (prin însăși εἰς. 
ematica observată pretutindeni), sînt deasemeni operațiile de translare, de recon- 


stituire a combinațiilor acordice pe toate celelalte tr i 
t epte ale modului — á 
strinsá, fie lărgită. F : — 


În spiritul acestor considerații, tabelul sinoptic, 
deschis realizării materiale, 


arcuit la scara unui întreg, 
de orientare com 


nu oferă decît premise de ordinul teoriei aplicate, 
pozitionalá. Totul la un loc păstrează în consecință caracterul unui 
model 一 modal. Această menţiune penală este cu atît mai îndreptățit, cu cît modelul 
ca atare a fost gîndit și explorat pentru a veni practic în întimpinarea cerințelor 
artistice actuale ce decurg din specificitatea scriiturii de cvartet de coarde, din 
modernitatea acestui atît de dinamic gen al muzicii instrumentale. 


ABSTRACT 


The systemic analysis of the ten-note modal model advanced by the author is meant to be an 
exploration of the vast and intricate world of modal tonalities apt to provide some guidelines 
for future music-making. 

This modal model is based on a ten-note non-octaviant scale made up of two complemen- 
tary pentachords (a chromatic and a diatonic one). The exploration is conducted along the two 
basic dimensions that are indispensable to composition: the melodic and the harmonic dimen- 
sions, The systems is remarkable in that, just like the ancient Greek approach to music, it incor- 
porates the idea of combining an invariant system with a variant one to produce a complex system. 

Analytical research into this modal model may provide insights into further aspects of 
tackling harmony, but these will make the subject of a special study. 


κυρ А ТЕ 


STEFAN NICULESCU: „Invocatio” 
Simfonie corală pentru 12 voci 


LIVIU DÁNCEANU 


Cu cîteva timp în urmă, Ştefan Niculescu remarca într-un interviu că pentru 
(un compozitor este astăzi firesc să-și modifice stilul cam o dată la două decenii. 
Modificări се decupează, probabil, din ansamblul operei unui autor, acele mult 
vehiculate perioade de creație). Ce se întîmplă însă atunci, cînd opusurile cu o pa- 
ternitate comună sînt tot mai frecvent diferite între ele, de multe ori incompara- 
bile sub aspect stilistic și atitudinal, ca să nu mai vorbim de faptul că fiecare compo- 
zitor, sensibilizat de regimul ubicuu al entropiei își urmează destinul componistic 
izolat de confrații săi ori chiar în opoziție cu destinul acestora? Este posibilă o atare 
modificare stilistică, să zicem, a vîrstei artistice? Pulverizarea limbajului. muzical 
prin prezenţa lui constantă pe masa oricărui ospăț sonor oferă un răspuns prepon- 
derent negativ. Cu fiecare agapă muzicală fti încarci mai intens atenţia, răbdător 
si, în special, distributiv. Refractiile, dar si răscrucile din viața unui compozitor 
(acolo unde ele există) sînt astfel, în mare parte, obnubilate. Periodizarea existenței 
lui componistice devine tot mai rară ori mai pală. Ceea ce nu infirmă, citusi de puțin, 
afirmaţia calitativă a lui Ştefan Niculescu, firescul unei schimbări stilistice o dată la 
douăzeci de ani. De o consecvență cu sine însuși extraordinară, Ştefan Niculescu 
a elaborat cel mai viabil și plin de potentialitáti principiu de construcție sonoră 
solidar categoriei de organizare temporală care este eterofonia: este vorba despre 
principiul sincroniei, comparabil, după opinia noastră, în plan axiologic, cu princi- 
piul de construcție al fugii (valabil pentru polifonia imitativă), cu sonata (ca formă 
tipic omofonă) ori cu liedul (ca reprezentant caracteristic al monodiei acompaniate). 
Dar sincronia пи este singurul principiu de structurare eterofonă în creația lui 
Ştefan Niculescu: eteromorfiile si formantii sînt propunerile de sintaxe generative 
саге au netezit drumul spre acuitatea si profunzimea sincroniei. Şi totuși, aceasta 
reprezintă doar o etapă în creația compozitoriului. O etapă care (fatidic ori intim- 
plátor?) acoperá cam douá decenii de travaliu componistic (de la Heteromorphie 
— 1967 la Monophonie — 1988). Ce a fost înainte? — Desigur, o altă etapă. O perioadă 
post-serială născută din impactul pe de o parte cu creația enesciană, iar pe de altă 
parte си сеа alui Webern, Bartok și Messiaen. Ce va urma? Un posibil răspuns 
l-ar putea da lucrarea Invocatio — simfonie corală pentru 12 voci compusă între 
1988 și 1989, lată ce declară autorul în programul de sală al concertului de la Radio 
France în care s-a sávirgit prima audiție mondială a lucrării: « Commande de Ra- 
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— лее i 


dio France, [пу i ΐ "T 
une НЫК ΜΑΡ ane poli λα ο. Du 
plicite. | apparait ESSE Es bi , une supp ο ΜΕ Le texte n'est pas ex- 
раты tO бе „Un assemblage de voyelles et de consonnes, se répétant 
traditi PLUIE > pratiques Dhikr et Nembustu qui existent de même dans [а 
lon spirituelle roumaine. La répétition de certains phonémes n'entraîne pas 
de répétitions dans la musique qui, elle, se renouvelle sans cesse, à la maníére rid 
développements symphoniques à cette différence prés, que dans Invocatio се αἱ 
predomine cest la structure hétérophonique méme lorsqu'elle est рено 
ă la monodie, à la polyphonie ou à l'homophonie. Des échelles octaviantes et non 
octaviantes (y compris des spectres de sons harmoniques), s'y imbriquent de facon 
à permettre l'intégration d'archétypes de l'ancienne musique roumaine d'origine 
byzantine, ainsi que d'autres cultures traditionnelles (du Proche — Orient, de 
l'Inde, d'Afrique, etc). > Versiunea textului ne-explicit este doar una de circums- 
tantá, contextul temporal — hipercenzura impusă de regimul comunist — nefiind 
de loc favorabil expunerii unui text religios. Motiv pentru care textul originar a 
suferit un proces de distorsiune, de acusmatizare. Dar și într-un caz (varianta de- 
fectivă) și în celălalt (varianta deplină) textul este deliberat incantatoriu îndemnul 
la invocatie și rugăciune. O rugăciune a inimii reiterată în fiecare din cele șapte zile 
ale săptămînii (ori poate ale facerii lumii). 

1. «Jesu Christe — Eleison >. Prima secțiune a lucrării încorporează patru 
segmente (măs. 1—16; 17—26; 27—32; 33—42), asimilabile, fiecare în parte, cu o 
rugăciune de închinare; trei dintre ele cadențează chiar în spiritul și litera unei în- 
chinăciuni: más. 15—16; 25—26 și 41—42, fiind ca un (o) Amin (tire), în ppp, а 
structurilor aferente; sintaxa este de tip complex: o monodie (recto-tono în primele 
trei segmente, apoi de o mobilitate condiționată. prin. eterna sprijinire pe același 
sunet — la — în cel de-al patrulea segment), afirmată .consecutiv de. tenori, bașii 
secunzi și iarăși tenori, și acompaniată de o textură eterofonă plasată în zona deta- 
liului; începînd cu al treilea segment, bașii propun, în manieră aluziv protestantă 
(continuum cenzurat de pauze) o eterofonie frecvenţială- dublată de ο izocronie rit- 
micá. Prin urmare, acelasi gest esential, ireductibil, de închinare, întruchipat prin 
trei spritualitáti distincte: bizantină (litania vocilor feminine), indo-islamica (reci- 
tativul recto-tono) și protestantă (coralul basilor).. О sinteză, poate. un demers 
ecumenic, de majoră importanţă și semnificație pe. care Ştefan Niculescu îl urm&- 
reste pe parcursul întregului opus. ка 

2. «Christe — Agnus “Dei — Domine Deus — Sancta Maria Ora Pro Nobis ». 
Dacă în prima secțiune, organizarea spaţială-recurge deopotrivă la armonicele natu- 
rale (tratate însă ca structuri modale) și la scări modale cromatice, în cea de a doua 
secțiune lumea modală se instaurează. totalitar sub forma îngemănării scărilor octa- 
Viante (coralul prin, care se consumă textul propriu-zis) cu scările non-octaviante 
(structurile eterofonice,. exclusiv vocalizate). Arhitectura este cum sar spune la 
vedere, modalitatea de construcție fiind aici juxtapunerea ; debutul celor trei secvenţe 
(măs, 43—49, 50—53 și 54—63), este marcat printr-un strigăt, declanșator de energii 
refulate sau poate tainice; interesantă este opoziția dintre cele două structuri sin- 
tactice solidare celor dovă tipuri de scări modale; conflictul dintre ele rezolvindu-se 
într-un punct culminant, monopol succesiv al eterofoniei în ος сч 
59—60), si al omofoniei întruchipată їп coral (más. 61).. Rugăciunea câtre 


Fecioară are οἱ еа о cadență, un Amin desinential (màs, 62—63) . 


1 18, 04, 1989, Paris, Auditorium des Halles, é Les jeunes solistes», dir. Rachid Safir 
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3. <Sancta Maria Ora Pro Nobis ». 


к. verd RE Cn 
mnul unui original mixaj între elemente 


Invocarea Fecioarei se perpetuează sub 
(formule melismatice micr 


[πα caracteristice stilului gregorian-catolic 
t o-polifonice) și a celui bizantin-ortod f i 

ТЕПСЕ | "ες nic | E ox (formule melis- 
eterofone); în fond, o unică entitate originală, creștină (ori poate pre- 


G ueste în ые i Sa llamo de uo pe sol diez — más. 
multivocalității (starea de deltă 全 dintre dd Pic ia dioi 
πα cann tarea e deltă sonoră: măsurile dintre nodurile menționate); 
Т пре aici starea ei esențială, exprimată la nivelul arhetipului melodic 
îndelung distilat; plonjarea din registrul acut în registrul grav (más. 64—92) este 
familiară sensului melodiei din folclorul românesc; omofonia vocilor ferninine (de 
fapt, un recitativ recto-tono verticalizat prin cvinto-octavizare — iarăși un procedeu 
gregorian: más, 93—97) anunță recuperarea întregului interstitiu registric (mis. 
98—114) locuit de o magmă hipermelodică, alcătuită cu o anume reticență a gestului 
intervalic și cu o maximă economie în efectuarea exerciţiului monodic; produsul 


sonor se situează undeva între eterofonie, polifonie si omofonie, antrenînd atît gîn- 
direa orizontală cît și pe cea verticală. 


4. « Jesu Christe Eleison >. Un spectacol eterofon de cea mai înaltă conduită 
tehnică și estetică; într-o primă fază, eterofonia este defalcată în ipostazele ei funda- 
mentale — unisonul (isonul) și multisonul (plurimelodia) —, ipostaze care sînt su- 
perpozate (más. 115—126) în varii combinaţii de timbre și densități; în cea de a doua 
fază asistăm la celebrarea ventrului eterofon sub forma a trei straturi monodice 
(eterofonizate) suprapuse (más. 127—132); reaparitia pedalelor (más. 133) orien- 
tează discursul muzical spre un climax (más. 140—143) la care colaborează ín con- 
sens toate vocile, procesul eterofon reducîndu-și spaţiul interior de manevră, spo- 
rind însă în magnitudine οἱ congruentá; ethosul este redevabil structurării nonoc- 
taviante a modului utilizat (structurare prin care se conservă una dintre alcătuirile 
modale ale secțiunii precedente), în timp ce spiritul acestui ethos dă seamă de atmos- 
fera vechilor cîntări psaltice de factură papadică, acut melismatică. 3 


5. «Isuse Christoase—Christe >. Un imn înălțat unui microritm (a ( БӘ) 
a cărui hegemonie е întreruptă uneori de anumite falii omofone (fie sub forma unor 
prelungiri cadentiale, fie a unor articulaţii acordice, adevărate protuberante invo- 
catoare în oceanul de o mare mobilitate și evident dinamism descris de avatarurile 


amintitului microritm; de altfel, contrastul dintre static și dinamic se adaugă firesc 
celorlalte forme de opoziții (mai exact spus, coincidentia oppositorum)ce convoacă 
în bună măsură parametrii sonori dar și implicațiile acestora în plan speculativ; 
mobilitatea zonelor intens dinamizate are un caracter imprevizibil, sugerind pulsa- 
tiile surprinzătorae din ritmurile aksace ori poate pe acelea din practicile incan- 
tatorii de tip Dhikr, Japa —yogy sau Nembustu ; întreaga secțiune (más. 144—163) 
mărturisește o înalt-constantă tensiune dinamică, pregătind punctul culminant al 
lucrării, adăpostit de secțiunea următoare. 


6. « Doamne Isuse, —Miluește-ne — Domine Christe». Dacă ultimile patru 
părți se legau prin îmbricări subtile, trecerea de la partea V-a la Vl-a ed 
din nou prin juxtapunere (tip de legáturá existent si între prinele dou "ES 
o pínzá eterofoná cu pliurile întotdeauna ре sunetul ce premna a 
relație dintre Unu și Multiplu; dar pinza se țese treptat: o gorm SUN een 
164—178) ce se odihnește în răstimpuri pe unison; tratat însă în 
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(fexemplul 3 


silabică, spre deosebire de 
apariția accentului glisat b) ( 
global al fenomenului eterofon, dînd 
ductiv, ce va conduce în final la epura 
inițiale, identificată unui relief dinam 


țesătura eterofonă care este eminamente melismatică; 

), în măs. 179, disciplinează într-un fel efectul 
semnalul unui proces distilator, totodată re- 
rea — cu valoare de quintesentá а eterofoniei 
ic de maximă altitudine (таз. 197—199). 


7. < Adoramus Te — Jesu Christe». Ultima secțiune a lucrării (más. 201 — 
255) are alura unei delte în care se reunesc afluenții importanți ai întregului opus; 
spațiul sonor е întins, de largă respiraţie, comportînd o bună vizibilitate; trei 
straturi sînt depuse unul peste altul, aidoma unor aluviuni aduse din albia lucrării; 
primul, reprezentat de vocile bărbătești, poartă în el nostalgia eterofoniei din partea 
1-а, си mențiunea că, de data aceasta, forma de manifestare este austeră, de-co- 
lorată prin amputarea acelor formule melismatice (vezi exemplul |); al doilea strat, 
repartizat altistelor, provine din melodia bizantină eterofonizată, prezentă în par- 
tea IV-a: aceași tehnică eterofonică, aceeași trimitere la ideea de Axion; 
în sfirsiit, un al treilea strat, afirmat de soprane, înscriindu se pe axa paradigmatică 
а recitativului recto-tono din prima parte, constituie un adevărat imn (« Sancta 
Maria — Ora Pro Nobis >), împărţit în cinci tronsoane, despărțite de pauze. Așadar, 
pe ansamblu, sintaxa sonoră s-ar putea defini ca o monodie acompaniată de o 


polifonie de eterofonii, definire ce vorbește de la sine despre complexitatea 
scriiturii, 


Invocatio, pentru 12 voci corale, sfirseste printr-o Сода (< Doamne lsuse 一 
Miluește-ne >), în exclusivitate omofoná (más. 256—262), conchizind apelul compo- 
zitorului — derulat pe parcursul întregii lucrări — la smerenie si mîntuire. Un 
apel sávirsit de la înălțimea celui ce a bătătorit din greu, cu perseverență, pe de 
о parte calea indumnezeirii, pe de altă parte — în fond părţi ori benzi ale aceluiași 
drum — , calea desávirsirii artistice. Nu știm încă dacă Invocatio — această simfonie- 
oratoriu — reprezintă pentru Ștefan Niculescu o piatră de hotar ori o schimbare 
la față. Știm însă cu siguranţă că opusul acoperă în viața compozitorului necesitatea 
unui demers componistic orientat prin excelența către sacru, precum și a unei voințe 
de exprimare artistică totalizatoare. Și mai știm că, dincolo de înalta performanță 
— să-i zicem — tehnologică, Invocatio dospeste acel adevăr reavăn, coborit din mira- 
colul harului autentic și pe care Mircea Eliade 1l identifica în opera lui Constantin 
Brâncuși: anume că nu creaţiile folclorice sau etnografice — la care le-am adăuga 
noi și pe cele religioase — sînt aceiea care pot reînnoi și îmbogăţi arta modernă, ci 
descoperirea surselor lor. 


ABSTRACT 


The study on« Invocatio » — a choral symphony for 12 voices by Ștefan Niculescu — is 
divided into seven sections corresponding exactly to the musical work's seven movements. The 
analysis beginwith an introduction which briefly surveys Ștefan Niculescu's output, focusing p 
nly on his way towards the evolvement of the principles of sonorous construction based чо Ἂς 
type οἵ temporal organization known as heterophony, as well as the origins and yo ied ο e 
work in question. Following the spatial and temporal analysis ofthe seven куе de i» 
the study closes on an epilogue — closely paralelling the piece's Coda — wh ch tcd 

< Invocatio » answered a need in the composer's life for a crestive approach oriente max 
sacred meanings, while also bespeaking a will to find the total expressiveness par exce 
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ÎNSEMNĂRI DESPRE LIEDURILE LUI TUDOR CIORTEA 


DORU POPOVICI 


| Odată cu trecerea în eternitate a compozitorului, muzicologului, literatului 
și profesorului Tudor Ciortea avem nobila menire de a-i cerceta opera pe care ne-a 
lăsat-o, operă concepută cu o totală dăruire. Cînd îi rostim numele, parcă ne reapare 
în fața ochilor cu chipul său de trubadur apolinic, întotdeauna cu o atitudine prie- 
tenească faţă de oameni, interiorizat, departe de orice exclusivism estetic și politic, 
senin са un cîntec de priveghetoare în nocturna estivală si, nu odată, reliefind un sub- 
til umor... Dar, Tudor Ciortea semnifică și pe maestrul care s-a înscris într-un 
capitol de temelie, în ramura mai aparte a muzicii camerale autohtone, cristalizate 
în acest dramatic și nou profil de epocă. Talentul său literar, este indiscutabil; el a 
utilizat o limbă cristalină, nelipsită de metafore de o rafinată cantabilitate și, în acest 
sens, al îmbinării muzicii cu poezia amintim studiul său — excepțional ! — dedicat 
Sonatei pentru pian si vioară nr. 3 «fn caracter popular românesc», în la minor, op. 
25—1926. Afinitatea lui Tudor Ciortea pentru literatură — și mai cu seamă, pentru 
poezie — 1-а apropiat de dificilul gen al liedului. Dar să aruncám o succintă privire 
de ansamblu asupra celor mai importante momente din creația respectivă. 


În anul 1927, Tudor Ciortea dă la iveală Două lieduri pentru voce si pian, ре 
versuri de Octavian Goga și Viorica Ciordas: Doină și Cîntec. În acestea se relevă o 
caldă melodicitate, de o esență diatonică, o viziune armonică prin excelenţă, o scrii- 
tură « pur pianisticá > — în această privință se deosebește de Paul Constantinescu, 
mai apropiat de scriitura pianistică cu rezonanţe orchestrale — о < cochetărie » cu 
modurile populare naturale și o ușoară influență a romantismului german. În acest 
sens , Tudor Ciortea ne apare ca un fiu spiritual al lui Gheorghe Dima. În anul 1941, 
Tudor Ciortea a scris Trei lieduri pe versuri de Lucian Blaga, Dumitru Ciurezu și Vasile 
Voiculescu, în care melosul ne apare mai personal, mai apropiat de specificul muzicii 
populare aomânești. Ne referim la piesele: Colinda, Cic-ciocare, Îngerul în odaie 
— сеа de doua fiind mai des interpretată în sălilele de concert, iar în acest context 
evidentiem tălmăcirea foarte expresivă dată de soprana Arta Florescu. În anul 1951, 
Tudor Ciortea generează primul ciclu de referință: Șapte lieduri pe versuri de Mihai 
Eminescu: Și dacă, Dintre sute de catarge, La steaua, Somnoroase păsărele, Stelele-n 
cer, Între păsări, Revedere. Melosul oscilează între recitativ și o cantabilitate de o 
amplă respiraţie; în general, se încadrează într-un modalism diatonic cu unele accente 
cromatice, la care se adaugă o oarecare asimetrie ritmică. Scriitura pianisticá prelia 
creator complexitatea scriiturii unor mari romantici, precum Brahms, Hugo Wolf 
Richard Strauss, adesea tinzind chiar spre o virtuozitate instrumentală: acorduri 
masive, figuratii multiple, elemente de poliritmie, dar totul se situa departe de o 
viziune polifonică propriu-zisă, reliefind spiritul de armonist al artistului nostru. 
Tudor Ciortea rămîne și în acest ciclu un exponent al artei sonore funcţionale; deci, 
lărgind conceptul de tonalitate, dar niciodată excluzindu-l ! Cel mai apropiat ος 
de lirica țărănească poate fi socotit popularul lied Somnoroase păsărele, interpreta 
adesea cu ó mișcătoare măestrie, de Constantin. Stroescu. а и 

După «liedurile eminesciene > urmează Balada pentru ро en ο 
ре versuri popularen prelucrate. de Mihail Sadoveanu si. Duet pentr 
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cu acompaniament de pian (1956), pe versuri de Emil Isac. În acestea se relevă preoc 
parea autorului pentru o rafinată diferențiere timbralá — în cazul de față se ος 
ο preferință pentru vocile bărbătești și pentru o anume expresie nudă și interiori- 
zatá. Tot în anul 1956 s-au compus cele Trei ghicitori pentru voce si pian pe Versuri 
populare. Coloritul este luminos, melosul este inspirat din diatonismul cintecului 
țărănesc, armoniile profund funcționale; important este că scriitura instrumentului 
apare mult simplificată, fiind mai aerată, în comparaţie cu celelalte lieduri amintite 
iar, în această privinţă, piesa Аси! ni se prezintă precum un « scherzino >, ca și piesa 
mediană, Dovleacul; miniatura Pisica atrage atenţia printr-o mare varietate ritmică 
alternîndu-se măsuri de cinci și șapte, foarte bine venite, imprimînd tripticului vocal 
о expresivă varietate de formule, inlántuite cu mult... foarte mult har.., 


În anul 1957, Tudor Ciortea dă la iveală poemul vocal Coșarul alb, conceput 
pe versuri de Tudor Arghezi. Tudor Ciortea revine la simplicitatea sa diatonică, 
cultivată-n anii 1927, melosul popular fiind alcătuit din motive scurte, asociate unor 
ambitusuri mici. Scriitura instrumentală conţine formule de acompaniament din 
dansurile populare binare: în finalul! piesei se impune un fel de scriitură pianistică 
de « toccată », de o remarcabilă eficiență timbrală. O creație foarte inspirată rămîne 
aceea concepută tot în 1957: ciclul de Trei schiţe pentru voce și pian, pe versuri de 
Li-Tai-Pe, în traducerea lui Adrian Maniu — Statornicii, În luntre, Improvizatii. Melosul 
este de o aleasă calitate, oscilînd între recitativ și cantabilitate. În special liedul În 
luntre este deosebit de cantabil; avînd o tematică de o amplă respirație; de notat 
că întîlnim și elemente de armonie impresionistă — ne referim [а « cvertele para- 
lele », într-o, scriitură. instrumentală delicată. În сода; ο: politonalitate inspirată 
peste «fa lidian > se suprapun cupluri de cvarte, iar în ultima măsură, peste funda- 
mentala « re diez > se suprapune un trison de: < mi diez minor», care enarmonic ar 
fi un «fa minor»... lată un rafinament armonic, de «tip јогіапе..... Anul 1958 
este acela în саге Tudor Ciortea a compus o |ucrare vocală foarte.importantă: Cinci 
lieduri « Din lirica. universală >, tălmăciri де Lucian. Blaga: Cîntec de iubire (poezie 
veche egipteană), Cintec pentru secera. lumii (poezie populară дїп Africa de sud), 
Cîntecul stelelor (poezie populară, din America de nord), Cîntecul cavalerului (după 
Lorca) Către greier (după, Anacreon). O pagină aparte о reprezintă. Cîntecul cavale- 
rului, prin faptul că autorul utilizează, la pian, o scriitură contrapunctică, dar nu în 
sensul polifoniei imitative baroce sau neobaroce; el valorifică o.contramelodie preg- 
nantă, care, nu odată, devine o inspirată eterofonie, — 354. cum о concepe maestrul 
Ştefan Niculescu. Piesa Către greier se distinge prin scriitura pianisticá. < arpegiantă >. 
evocind sonoritátile de harpă, în timp ce melosul diatonic, modul, este de amplă 
respiraţie si foarte, expresiv, Piesa Cîntecul stelelor. merită. o anume considerație: 
scriitura instrumentală este figurativă; barocă, amintind < opulenta scriitură enes- 
cianá »... Nemaivorbind de « efectele: politonale >, de o policromie fermecătoare. 
Cintec pentru secera lumii relevă o pregnantá ritmică, în scriitura pianistică, în timp 
ce Cîntec de iubire readuce < suflul neoromantic >, ducîndu-ne cu gîndurile la liedu- 
rile eminesciene ale creatorului nostru. О menţiune specială pentru binevenitele 
înlănțuiri de acorduri, aflate în final într-un raport de «enarmonie ». Nu mai Rutin 
reprezentative ni se arată cele Trei duete pentru două soprane şi pian (1963): focuri 
de primăvară, Inima pădurii, Scoici, (voce pian și corn englez). Se ştie că Tudor νη 
— ca și Sigismund Toduţă — au fost prieteni cu marele poet transilvan, Lucian he 
Și unul și altul l-au tălmăcit în profunde lieduri pentru voce și pian. Focuri de ir 
vară se leagă de o scriitură delicată, în care vocile de sopran și mezzosopran se supră 
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pun. peste о complexă scriitură de pian; nu lipsesc unele imitații, de tip preci 
în concordanţă cu textul literar, Cîntecul Scoici este conceput pentru so z Е: 
sopran, corn englez și pian. De data aceasta, polifonia își face Să PTA medo. 
x ὶ r : ) ce apariția în chip pe 
deplin convingător: peste un discurs sonor «arpegiat » al pianului se suprapun te- 
mele vecilor si aceea, nostalgică, a cornului englez. În partea mediană, scriitura 
« arpegiată » a pianului, peste aceea polifonică a vocilor și a cornului englez gene- 
rează un limbaj sonor complex, tinzînd spre o creștere puternică, după aceea Uri 
nind totul la sonorități diafane. Inima pădurii aduce о ambiantá sonoră calmă, la 
pian, acorduri linistitoare, cele două voci, tratate prin prisma contrapunctului imita- 
tiv, dar și a celui «liber înflorit », relevă o nobilă cantabilitate. Dincolo de unele 
politonalitáti și disonante — voit nerezolvate, 一 muzica suitei este funcţională 
înscriindu-se în marea tradiţie, însă fără a se putea observa rigide aspecte academice, 
Trei istorioare despre vînt (1964) pentru vocde, flaut, pian, pe versuri de Federico 
Garcia Lorca conţin elemente de scriitură neobarocă — mai ales la flaut — elemente 
politonale — la pian — unele momente de recitare, — la vocea solistă — precum 
și o densă polifonie — deci, mult mai pronunțată decît în alte opusuri similare ! — 
în cel de al treilea cîntec. Un loc aparte îl reprezintă cele Şase cîntece nipone (1964) 
pentru 2 soprane, cello și pian. Pornind de la poeti anonimi din Japonia — în tra- 
ducerea Мегопісёї Porumbacu — Tudor Ciortea ne dăruiește unul din punctele 
culmiante ale creaţiei sale vocale ! Lucrarea cuprinde Trei cîntece de gheise, pe versuri 
de poeti anonimi niponi, Trei miniaturi — Rouă și lacrimi, pe versuri de Murasaki 
Sikibu, Luna, pe versuri de Sakanoe No lrotume, Cînd țăranii ardeau iarba veştedă 
pe cîmp, pe vesuri де Ise. De accentuat, că în discursul sonor se evidențiază o densi- 
tate polifonică, avînd la bază o convingătoare autonomie a vocilor, o îmbinare armo- 
nioasă între recitare și cantabilitate, la care se asociază și atrăgătoare suprapuneri 
de funcții tonale. În această ambiantá, practica grupului «celor șase » din Franța, 
în frunte cu Darius Milhaud și Arthur Honegger, a avut o influență benefică. Desigur 
că Tudor Ciortea a preluat această tehnică — a < tonalități lărgite », — fără a renunța 
la cantabilitatea cu multă forță emoțională. Anul 1964 este anul în care compozitorul 
dă naștere la piesa Madrigal (1964), pentru cvartet vocal, clarinet «la» și pian, pe 
versuri de Tudor Arghezi. Dacă madrigalurile, pe versuri de Mihai Eminescu, create 
de Paul Constantinescu au constituit printre primele modele ale genului, din muzica 
nouă românească, Madrigalul lui Tudor Ciortea este o continuare firească a acestora. 
În acest spus întîlnim 3 planuri distincte: cel αἱ “vocilor, în general tratate armonic, 
εαἱ αἱ pianului, foarte figurat și, cel al clarinetului «la», саге semnifică o originală 
și foarte expresivă contramelodie. În lexiconul lui Viorel Cosma — ediţia а doua — 
se specifică greșit că piesa este concepută pentru voce, corn și pian. Tot pe versuri 
de Tudor Arghezi, Tudor Ciortea a mai generat. Pasărea necunoscută (1968), pentru 
voce și pian; urmează Cîntec în doi (1968), madrigal pentru soprană, bariton, flaut 
si cello pe versuri de Lucian Blaga și Culori (1969), patru miniaturi pentru soprană 
si pian, pe versuri de Adrian Maniu, opusuri ce anunţă perioada ultimă de creație 
vocală a artistului român. Odată cu liedurile pe versuri de Mihai Eminescu, Tudor 
Ciortea și-a consolidat stilul său personal; altfel spus, el se arată precum un compo- 
zitor apolinic, de un clasicism structural, ce cultivă melosul modal — de preferință 
diatonic — și, în majoritatea cazurilor, sitlul armonic, legat de?o funcționalitate lär- 
gită și, mai rar, autorul impune conceptul polifonic propriu zis: Odată cu opusurile 
Pasărea necunoscută, Cîntec în doi, si Culori, Tudor Ciortea cultivă o parte din mijloa- 
cele de expresie cristalizate după cel de al doilea război mondial. Deci se înscrie 
într-un context al noii tehnici de compoziție. intii de toate trebuie subliniat că, în 
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acest sens, autorul 
de intervale și 


«nonepigonicá»! —a liedului lui Anton Webern; varietatea ritmică — prin 


preferă melosul de « tip recitativ », alteori valorifică salturi mari 
< melosul fragmentar > — adesea cristalizindu-se ca o continuare — 


schimbări dese de măsuri — este foarte pronunțată, în consonant cu scriitura pia- 
nistică, scriitură ce conține sonorități aspre, datorită nu numai polítonalitátii si 
polimodalismului, ci și « totalului cromatic », mai liber conceput, uneori identificat 
cu tehnica de compoziție a serialismului dodecafonic, în accepțiunea unor creatori 
italici, precum Petrassi sau Dallapiccola. | 

in liedurile pe versuri de Marin Sorescu — ne referim la cele 4 ample poeme 
— Melcul, Roata, Tirziu, Focul sacru — cantabilitatea tradițională este estompatá. 
Salturile mari de intervale sînt adesea folosite, varietatea ritmică extremă transformă 
discursul sonor într-o «artă sonoră nemăsurată », ca scriitura pianistică să se des- 
partă de cea clasică, reliefind o voită discontinuitate, fapt ce ne demonstrează cá 
Anton Webern a avut — și în acest caz — o înrîurire fecundă asupra compozi- 
torului. Am ales acest foarte important ciclu de lieduri, pentru a ilustra noua orien- 
tare а lui Tudor Ciortea, prin care muzicianul, legat cîndva, tainic, de < apolinicul 
clasicizant »... devine un exponent al expresionismului muzical românesc. Са și, 
în alte opusuri din acest climat sonor, Tudor Ciortea cultivă o expresie mai dură, 
mai virilă, adesea în corespondenţă spirituală cu eufoniile pline de anxietate și, adesea, 
de ce nu am spune-o: de un tragism exacerbat ! 


Desigur cá nu am. epuizat vasta problematică a creației vocale a lui Tudor 
Ciortea ... De reținut cá de la liedurile scrise în anul 1927 pînă la cele generate la 
finele vieții sale, Tudor Ciortea, 一 rămînînd un artist personal, în mare vorbind 一 
a parcurs, de fapt, trei etape: a romantismului de tip < post Gheorghe Dima >, а neo- 
romantismului pe fond românesc, cu o funcţionalitate lărgită si a expresionismului, din 
care nu lipsește o transfigurare a folclorului nostru. Faţă de Mihail Jora, Tudor Ciortea 
pare mai tradițional, dacă ne referim la primele două etape, ale componisticii sale. 
În schimb, prin faptul că, în perioada finală a vieţii, a propagat expresionismul sonor, 
Tudor Ciortea relevă puncte comune си Mihail Jora si sub acest aspect evidentiem con- 
cordante cu liedurile. joriene pe versuri, de Mariana Dumitrescu. Cantabilitatea 
defineşte primele două etape creatoare ale lui Tudor Ciortea, apropiind pe compo- 
zitor de felul de a compune al lui Paul Constantinescu. Recitativul devine specific 
în ultimele sale lieduri, de o esență expresionistă. Dar, dincolo de aceste trăsături, 
Tudor Ciortea a reprezentat și reprezintă pe autenticul compozitor de lieduri, care а 
avut si are revelația îngemănării admirabile a cuvîntului și a sunetului muzical, în majo- 
ritatea cazurilor, sub cerul artei tonului de destăinuire. Și, în acest fel, comuniunea de 


suflet cu George Enescu este, într-adevăr, reală ... . 


ABSTRACT. 


Now that composer, musicologist, writer and professor Tudor Ciortea is no longer among 
us, we are left with then noble task of surveying his work and of offering an overview of his exem- 
plary devotion to music. Whenever one mentions his name, he is there alieve looking like an 
Apollonian troubadour, always friendly, yet self-sufficient, free from exclusive attitudes either 
in art or in politics,limpid like the nightingale's song in the summer night, and sometimes revea- 
ling his subtle sense of humour. .,, . Tudor Clortea is also the maestro of Romanian chamber 
music, thís rather special branch of music-making in these troubled times, His literary talent 
is beyond dispute, His idiom is clearly articulated, yet not without metaphors of a refined canta- 
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το ON si the coeistence of music апа poetry, which he discussed in his ex- 
| Бе Enescu's Sonata no. 3 for piano violin « ín Romanian folk style». in A 
minon, op. 25—1926. Tudor Ciortea's appreciation of literature — of poetry 
eixplain why he tackled the exacting art of song-writing. 
An original composer, Tudor Ciortea enjoyed a long and eventful career startin with 
his 1927 songs to the end of his life. Actually, this career can be said to have had three A es: 
one, of the < post Gheorghe Dima > tybe romanticism, the second, of the folklore — inspired AY 
romanticism with expanded functions, and the third, of expressionism with the occasional folklore- 
derived touches. Compared to Mihail Jora, Tudor Ciortea may appear more of a traditionalist 
in the first two stages of his musical career. However, in his third and final creative period Tudor 
Ciortea resorted to expressionistic devices and, in this respect, some connections with Jora's 
songs to poems by Mariana Dumitrescu seem obvious. Cantability was the hallmark of Ciortea's 
first two periods and in this, he was closer to Paul Constantinescu, The use of expressionistic 
recita.ive marked his final creative stage. But first and foremost, and apart from any analytical 
dissociations, Tudor Ciortea was the composer of songs, one to whom was revealed the secret of the 
e approach word and sound together. In this respedct, he was emotionally very close to George 
пезси... 


mainly 一 may 


Ш /storioora fie. 
UN «SALON MUZICAL» LA BUCUREŞTI 


THEODOR BĂLAN 


Nu se poate vorbi despre un salon muzical decît după ce cultura muzicală din- 
tr-o ţară a atins un anumit nivel. La noi, dacă Liszt a putut cînta, cu ocazia turneu- 
lui pe care l-a făcut în Principatele Române în anul 1847, în saloanele vistiernicului 
Alecu Balș de la laşi, transformate ad hoc în sală de concert pentru cei ce frecventau 
casa acestui om luminat, nu se poate spune că ar fi existat un «salon muzical ». 
Veneau aici, ca și în alte case de oameni cu vederi largi din acea vreme, Costache 
Negri sau Gh. Asachi, cei ce iubeau artele. În saloanele vistiernicului Balș a citit 
pentru prima dată doinele sale culese din popor Vasile Alecsandri. Se făcea si muzică 
dar niciodată în veacul trecut nu s-a înregistrat vreun loc de reuniune unde. să se 
întreprindă ședințe regulate de muzică de cameră, de către un cerc de melomani 
bine conturat, E adevărat că se dădeau concerte, de către solişti străini, dar singu- 
rele «saloane » erau acelea de la palatele domnești, căci domnitorii Оры in 
sălile de concert, ci chemau ре artiști la'ei. Așa se petreceau lucrurile οἱ în t Ча 
domniei regelui Carol 1, Regina Elisabeta, mare amatoare de muzică ἃ οι 
tuia pe Vasile Alecsandri, îl admira pe; George Enescu, si cu ajutorul secretar 
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RUGA Dall'Orso organiza la Peleş ședințe de muzică de cameră, la care Regele 
arol, aşa cum rezultă din corespondența lui Enescu, se plictisea îngrozitor di 
\ In Occident situația era alta, Spre pildă, era foarte cunoscut la Papi, încă de 
la începutul veacului, salonul Elenei Bibescu, unde se făcea muzică în méd regulat 
$i unde se intilneau personalități marcante ale vieții artistice pariziene, Enescu Ar: 
ajutat foarte mult de Elena Bibescu la începuturile carierei sale de violcnist. Şi astăzi 
mai sint în marile capitale asemenea case ospitaliere în raport cu artiștii, ИР ата 
tori de artă se adună spătămînal și se bucură de manifestările dezinteresate ale Unor 
artisti de seamă, Я 
intre cele două războaie, viața de concerte din Capitala noastră, deși era des- 
tul de intensă, sprijinită mai cu seamă de artiștii străini care concertau și la noi, ase- 
menea locuri de manifestare nu existau, Acasă la Jean Feder, pe Str. Negustori, erau 
de multe ori invitate personalități de seamă ale muzicii, ca să asculte în audiții pri- 
vate pe marii artisti pe care Feder, concesionarul concertelor Filarmonicii sí cel 
mai mare comerciant de piane și note muzicale, 1! aducea de peste graniță, Dar nu 
putea fi vorba de un «salon muzical », căci accesul în somptuoasa sa locuință era 
condiționat de legăturile de afaceri ale amfitrionului. | 

Se făcea muzică la Irina Procopiu, în casele sale de pe Bulevardul Dacia. O dată 
pe săptămînă, se adunau cîțiva muzicieni de seamă și de obicei își prezentau lucrările, 
sau se asculta cîte un disc reușit, adus de Mihail Andricu sau de Constantin Silvestri. 
De cele mai multe ori, Silvestri era rugat să improvizeze liber la pian și í se dădeau 
teme de către cei de față. 

La un moment dat, nu aș putea preciza data exactă, în cel de al patrulea dece- 
niu al veacului nostru, ideea unui asemenea cerc muzical a apărut în mintea unui 
cunoscut meloman, de profesie . . . expert-contabil. Mă refer la Corneliu Bediteanu, 
decedat nu de mult, la 22 mai 1972. 

Vasile Bediteanu tatăl lui Corneliu, era brașovean. Prieten al tatălui meu. 
Vasile Bediteanu, una din notabilitátile orașului, om harnic si de o rará onestitate, 
fusese ales Presedinte al Camerei de Comert. A murit în “anul 1936, cu cîțiva ani 
dupá ce tatál meu se stinsese din vatá (1932). Venea în casă la noi, care pe atunci 
locuiam în același imobil cu familia Tiberiu Brediceanu, de asemenea bun amic al 
bătrînului Bediteanu. Gustul pentru muzică era sădit în familie, căci își încredințează 
fiul profesorului Karl Petz, din Neuchatel cu care ia lecţii sistematice de vioară. 
ÎI trimisese în acel oraș ca să urmeze vestita școală de comerț elvețiană din locali- 
tate. Între 1916—1917 ia lecţii particulare cu Szigeti loska. Absolvind scoala urmeazá 
dreptul si devine unul din cei mai iscusiti experti contabili din țară. Ştiu că la un 
moment dat se intitula « Inspector al. timbrului de aviaţie >, dar nu îmi dau seama 
în ce consta acest titlu. Viaţa sa a fost o combustie neîncetată în vederea unor cis- 
tiguri de care nu a profitat niciodată direct. Bucuria sa cea mai mare era să fie la 
înălțimea seratelor muzicale si a şedinţelor de muzică de cameră pe саге le 
organiza în casa din Strada” Orbescu, o stradelă perpendiculară ре Bulevar- 
dul Dacia. 

Primirile erau foarte costisitoare. Ştiu cá tinea contabilitatea la cîteva mari 
întreprinderi. particulare, între care și Malaxa. Era foarte bine remunerat. În zilele 
de luni, făcea singur muzică în compania lui Miron Soarec sau a lui lonel Gherea. 
Era satisfacția sa cea mai mare, Miercurea era întotdeauna o ședință de cvartete, tot 
în cadru intim, Vinerea, în schimb, veneau. « invitaţii > ,30—40 de persoane. Cercul 
se lărgea neîncetat, deoarece fiecare din cei pe care îi poftise initial, avea dreptul 
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ч mai aducă pe cineva, așa cum s-a petrecut și cu mine, adus de Constantin Silvestri 
a νίαν meu prieten de copilărie. Revăd și асит acel mare living tooi 

i parteru vilişoarei, care de afară nu puteai bănui că e atît de încăpătoare, unde 
trona un pian de concert marca Schwelghofer, Lipatti era foarte multumit de fine- 
tea instrumentului, care era într-adevăr remarcabil, mal ales ca sonoritate, 

După ce se stabilea ordinea programului, se scotea telefonul din priză iar mi- 
nunata Voica, soția gazdei, devenea un cerber care păstra liniștea în atrnosfera 
aceea de reculegere în care se cînta, Vai de cel ce întîrzia si îndrăznea să tulbure 
cu o sonerie auditia vreunui artist | О revăd parcă aevea pe delicata Voica Bedi- 
Teanu, < Voinica > cum i se spunea, căutînd mereu să își ascundă față de musafiri 
simptomele unei grave boli de inimă, din cauza căreia a încetat din viață încă tînără. 
Era o gospodină excelentă, iar bufetul ce pregătea de fiecare dată era excelent si de o 
rară finețe, Toate ședințele se terminau cu un adevărat OSpát, așa că atracția de a 
veni aici era dublă, mai ales și din cauza unor sortimente de vinuri din viile profe- 
sorului Fintescu, pe care Corneliu Bediteanu îl păstra ca unic furnizor. 

Domnea o atmosferă de seriozitate, dublată de multe ori de cele mai admi- 
rabile glume. Îmi amintesc de un trio pe care trebuia să-l cînte Lipatti [a pian, 
Antonio Janigro la violoncel și Carlo Felice Cillario la vioară. E adevărat că nu se 
făceau de obicei repetiții, dar dacă un asemenea procedeu era posibil la muzica tra- 
ditionalà, la moderni nu mai dădea rezultate. Nu au îndrăznit să refuze notele, dar 
după puține măsuri s-au încurcat și s-au oprit. Au început atunci sá se certe ре sta- 
bilirea culpabilitátii... Dinu Lipatti a spus doar atît; < Astea sînt de ale lui conu 
Меш...» (cum i se spunea lui Cornel Bediteanu în intimitate). Totuși, rîsetele celor 
de faţă i-au cam deranjat pe «executanti »... 

Silvestri improviza ori de cîte ori era rugat. Era însă inegal. Bine dispus, era 
în stare să stea în fata claviaturii ore întregi, cu ţigara nelipsită din colțul gurii si 
paharul de coniac pe marginea pianului. Trecea de la muzica < ăla maniere де... >, 
în care era inegalabil, la lucrări de ale sale, pe care le reelabora din memorie. « Cam 
așa sună bacanala din cea de a treia mea suită pentru pian ... > și improviza o «altă 
versiune >, mai scurtă sau mai lungă, mai complicată sau mai aerisită a propriei sale 
lucrări. Dar, cînd vroia să-și bată joc de noi, începea să cînte jazz, amestecînd într-un 
limbaj muzical serios, cele mai triviale teme din șlagărele la modă. 

Acolo, cu ocazia unei asemenea manifestări, l-am auzit pe maestrul Enescu, 
care frecventa destul de regulat seratele de vineri, povestind despre întîlnirea sa 
cu compozitorul Gershwin, într-o călătorie pe care o făcea cu vaporul peste ocean, 
în drum spre Paris. Au discutat îndelung problema jazzului, pe care îl aprecia «atit 
timp cît a fost la locul lui. Dar acum a devenit obraznic. Peste tot numai jazz. in 
felul acesta devine obositor și agasant. Se cîntă astăzi lucrări de muzică clasică pe 
ritm de jazz, ceea ce constituie o impietate în raport cu muzica». 

Orice cuvînt al maestrului Enescu era ascultat cu reculegere, mai ales cînd vor- 
bea despre muzică. Făcea si unele destăinuiri pline de pitoresc, atunci cînd își aducea 
aminte de anii de ucenicie pe care îi făcuse în casa profesorului Hellmesberger jr. de 
la Viena, їп familia cáruia locuia. Se minuna singur cît era de pofticios, avea pe atunci 
12—13 ani, iar cînd la micul dejun maestrul îl întreba dacă doreşte cafea sau cioco- 
lată, micul George răspunda fără sfială: < Alle beide, Herr Professor ...> (Si una $1 


alta, domnule profesor). ; | 
Pentru muzicienii ruși avea o preţuire deosebită, dar cel mai mult îl admira 


pe Musorgski, « Brahms este ceva mai jos decît Beethoven, dar nu coboară nicio- 
dată de la locul lui». Nu îl aprecia prea mult pe Ceaikovski, deși îi recunoștea geniul. 


ὦ = 


82 


| 
\ 
| 
1 
| 
| 


н y: creme 


| 
| 
| 
| 


Îmi amintesc de o seară de vineri, cînd se cînta cel de al doilea cvartet de Brah 

La pian Madeleine Cantacuzino, viitoarea soţie a lui Dinu Lipatti nelipsită di 
serile de muzică din strada Orbescu. Vioara | era detinutá de maestrul Б Ἢ 
violă Al. Rădulescu si la violoncel Th. Lupu. Începe repetiţia, Era într-o seară. us 
miercuri, cînd se făcea muzică de cameră în vederea « producției » de vineri seara, 
Madeleine cînta foarte tare la pian. La un moment dat, Enescu o oprește si îi spune 
că trei instrumente de coarde nu pot concura, oricite ar cînta de puternic, sonori- 
tatea orchestrală a pianului, Madeleine sopteste lui ВедЦеапи cá asa îi spusese pro- 
fesoara sa, Florica Musicescu, sá cinte «cu sunet », ca sá nu fie acoperită, Povestea 
începe din nou iar Enescu oprește iarăși repetiţia. Madeleine îl roagă pe Bediteanu 
să o tragă de mînecă de cite ori cîntă prea tare, dar toate demersurile gazdei sint 
inutile în raport cu elanul pianistei. Peste măsură de enervat, cum niciodată nu se 
arătase maestrul Enescu în public, lasă vioara jos și cu arcușul agresiv ca o armă 
medievală, înfige arcusul în stima pentru plan a cvartetului, acolo unde Brahms scri- 
sese nuanța piano. Credeam că va rupe notele, atît era de agresiv gestul săul, Curte- 
nia și neagresivitatea sa obișnuită nu rimau deloc cu atitudinea din acea seară, dar 
desi Dinu si ВедЦеапи se prăpădeau de rís, Enescu și Madeleine erau ca două pisici 
sălbatice care se înfruntă. EST 

Peste două zile, la auditia cu public de vineri, cvartetul a mers minunat Florica 
Musiceascu era de față și era încîntată de pianistica temperată, cu adevărat camerală, 
a elevei sale. Florichii îi plăceau enorm cvartetele de Brahms, cîntate așa de rar. 
« Ştii ,coane Nelule, i se adresă lui Cornel Bediteanu, că există o versiune a acestor 
cvártete transcrise chiar de Brahms pentru pian la 4 mtini?» Si iată-l pe îndatori- 
torul Corneliu Bediteanu procurînd stima cvartetelor si ducîndu-se la Mihail Jora, 
să-l roage să fie partenerul Florichii în cele 4 cvartete, care s-au cîntat în două ședințe 
consecutive. 

Îmi amintesc cîtă bucurie era pe figurile celor doi mari artiști, așezați ca doi 
copii cuminţi la pian, silindu-se să fie cît mai atenţi, ca să nu se oprească. Totul decurgea 
fără repetiție, dar fiecare avusese grijă să parcurgă acasă știma respectivă. Cu oche- 
larii pe nas, dădeau din cap ca să respecte măsura, iar Vasile Filip le întorcea paginile 
cu smerenie. Atunci am înţeles că cele mai înalte satisfacţii le dă muzica de came- 
ră, din pricină că în primul rînd ansamblul cîntă pentru el însuși, din plăcerea de a 
cînta, iar nu solistic, din dorinţa de a mulțumi ре alții. Muzica de cameră s-a năs- 
cut înaintea celei « adresate » sălii de concert. 

Maestrul Enescu avea pentru violonistul Vasile Filip o prețuire cu totul ieșită 
din comun. Spunea întotdeauna că Vasile Filip fusese un favorit al zeilor, căci talen- 
tul său violonistic era dintre cele mai strălucite. < Dacă mă asculta si răminea să 
concerteze în Franţa, ar fi făcut o carieră internațională, căci era de 10 ori mai talentat 
decît Yehudi Menuhin. O spun în cunoștință de cauză căci i-am avut ре amindoi 
elevi ». Un răstimp de 6 luni, l-a găzduit pe Vasile Filip la Paris, în rue de Clichy 26, 
ca să 1| poată îndruma mai de aproape. întîlnirea cu fostul său elev în casele Bedi- 
teanu era întotdeauna un prilej de bucurie explozivă. 

Tiberiu Brediceanu, era pe atunci Director al Operei. Venea destul de regu- 


lat, de multe ori în tovărășia fiului său Mihai Brediceanu, care pe atunci nu cred să fi 
avut mai mult de 20 de ani. Tatăl și fiul au fost mari susținători şi SE ai М 
operei lui George Enescu, Bedițeanu ținea o condică de procese А pet src Ў 
telor de vineri seara, după care se poate reconstitui cu exactitate lucrăr 


4 decem- 
cîntat în anii cît a «funcţionat » salonul acesta muzical. lată o filă de la 
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brie 1942, cînd s-a cîntat Cvartetul de Beethoven ор 16 nr | (Vasile Filip, Al. Rádu- 
lescu, Bediteanu, Th. Lupu), Cvartetul de Beethoven op 18 nr 2, Concertul de Beethto- 
ven interpretat de Sandu Albu, la pian George Enescu si Arii naționale. «n seara 
aceasta, se face o mentiune la finele procesului verbal al ședinței de muzică, s-a dis- 
cutat și hotárft reprezentarea lui Oedip la București, Maeștrii Enescu şi Tiberiu 


Brediceanu și-au strîns mîinile», 
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Îmi povestea cu un an înainte de a se stinge din viat 
de emotionant a fost acel moment, cum cei doi fuseseră instalați la o măsută din 
colțul salonului, unde avuseseră liniște să discute despre « opera Vieţii 
o denumea Enescu, càre se reprezentase în anul 1936 în premieră mondi 
Tiberiu Brediceanu a trimis, la scurt timp după acest acord, pe Dorin | 
torul administrativ al Operei, la Paris, ca să fotografieze partitutra o 
aducă în țară, în vederea multiplicării pentru orchestră, Călătoria lui 


ă Corneliu Bediteanu, cit 
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Îmi povestea cu un an înainte de а se stinge din viață Corneliu Bediteanu, cit 
de emotionant a fost acel moment, cum cei doi fuseseră instalați la o măsuţă din 
colțul salonului, unde avuseseră liniște să discute despre « opera vieții sale», cum 
o denumea Enescu, care se reprezentase în anul 1936 în premieră mondială la Paris, 
Tiberiu Brediceanu a trimis, la scurt timp după acest acord, pe Dorin losof direc- 
torul administrativ al Operei, la Paris 


„ са să fotografieze partitutra operei și să o 
aducă în ţară, în vederea multiplicării pentru orchestră. Călătoria lui Dorin losof 
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Imi povestea cu un an înainte de a se stinge din viață Corneliu Bediteanu, cît 
de emotionant a fost acel moment, cum cei doi fuseseră instalați la о másutà din 
coltul salonului, unde avuseserá liniste sá discute despre «opera vietii sale», cum 
o denumea Enescu, care se reprezentase їп anul 1936 in premieră mondială la Paris, 
Tiberiu Brediceanu a trimis; la scurt timp dupá acest acord, pe Dorin losof, direc- 
torul administrativ al Operei, la Paris, ca să fotografieze partitutra operei și să o 
aducă în țară, în vederea multiplicării pentru orchestră. Călătoria lui Dorin losof 
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pictor Jean Steriade, o : Ë cultură x ; 

foarte bine їп mediul ANOTAR η ας E TIEN E тея 
ολες р | | C . Er oarte sociabil, ca 

ау Кеша un cuvint de duh și o apreciere inteligentă despre manifestările 

e diverse ale celor ce frecventau casa din strada Dimitrie Orbescu, Pe o filă 
albumului in care se consemna programul serilor de muzică, Steriade a schițat ín 
citeva minute, cu stiloul, portretul lui Dinu Lipatti. Este cel mai asernănător si expre- 
siv cap al marelui artist cu care am fost coleg și bun prieten. Plin de umor, Lipatti 
semneaza anagramatic « Din ou Lipatti » și desenează alături un ou din care scoate 
capul un puisor... Mai greu de ghicit e semnătura lui Cornel Bediteanu, care alături 
de silueta liniară a unui copil scrie « Ce petit c'est a nous», cuvinte care pronun- 
tate repede, cu accent de Neuchatel, dau o sonoritate apropiată de numele « Bedi- 
eanu ». Era porecla lui din școala de comerț de Іа Neuchatel. 

Cella Delavrancea, care semna întotdeauna < în oglindă» cu mîna stîngă, 
mai bine zis de-a-ndăratelea, Lisette Georgescu, Toutou Georgescu, Madeleine Can- 
tacuzino erau pe atunci cu 34—35 de ani mai tinere decît astăzi, Aveau mult farmec. 
Mai ales Liseta, care cînta cu o frumoasă voce și « spunea >, era o inegalată și inega- 
labilă diseuese. Unele șansonete franceze ca și cîntecele de pahar vieneze erau ros- 
tite în cel mai fermecător dialect, acompaniindu-se singură la pian. Avea mimică 
și se folosea de o gestică expresivă în pauzele dintre note, mai suspendînd cîte puțin 
din cursivitatea acompaniamentului, care îi confereau o alură de cîntăreață profe- 
sionistă. Silvestri, care de multe ori o ironiza cá și-a greșit cariera, rátácindu-se în 
muzica serioasă (era corepetitoare la Operă), era luat peste picior din cauza im- 
provizatiilor sale, spunîndu-i că si el și-a greșit cariera si s-a rătăcit în muzica 
« cultă ». 

Cel mai « tînăr » participant la acele memorabile serate era viitorul dirijor Mir- 
cea Cristescu. Pe atunci avea 14 ani și se ruga de toti să-l lase să întoarcă paginile. 
Un asemenea curaj îl avea mai cu seamă Silvestri. Mircea Cristescu era nepotul de 
soră al lui Corneliu Bediteanu. 

Erau amuzante de multe ori încheierile seratelor cu taraful casei, din care 
făcea parte și era primas, Vasile Filip. Improvizau fără pian și fără note «arii natio- 
nale >, așa cum figurează pe procesele verbale, în serile de entuziasm, la care cînte- 
cele de pahar erau cîntate de veșnic tînărul tenor Constantin Stroescu, care avea 
pe atunci tot cu 35 de ani mai puţin ca vîrstă... 

Ultima ședință de muzică, consemnată în faimosul registru de prezenţă a 
membrilor, este cea din 31 martie 1944, cea dea 51-а seară muzicală. Repertoriul 
се se parcursese a fost imens, iar lista personalităților ce frecventau casa Bediteanu 
e foarte mare. După această ultimă ședință, un spiritual text reprezintă o coda a unei 
frumoase activități: « Orchestra aliată, compusă numai din timpani și tobe de cali- 
bru excesiv și-a început la 4 aprilie concertele cu repetiții neanunțate prealabil 
publicului, concerte care au durat pînă la 23 august cînd România, sătulă de atita 
muzică neagră... a avizat la o formulă simplă: pauză cu coroană | Cu alte cuvinte, 
România a luat inițiativa pauzei... Pentru cvartetul nostru, atit orchestra aliată, 
cu repetițiile ei alandala, fără tact și măsură, căldura verii a fost o adevărată pacoste. 
Muzica noastră pașnică și mai ales clasicii ne-au lipsit. S-a refugiat în inimile noastre, 
pînă astăzi 10 ΧΙ 1944, cînd i-am dat drumul iarăși, pentru noi si pentru alții...» 

Dar salonul muzical se destramă. Bediteanu, impresar al lui Enescu, pleacă cu 
maestrul în străinătate. și 1l ajută mai departe, ca unic mandatar al său. După moartea 
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lui Enescu în 1955, se ocupă de succesiune, ocrotește pe soția lui Enescu, pe 

o stabilește le Vevey în Elveţia, unde îi supraviețuiește marelui compozitor viti 
їп апи! 1970. Dorinţa cea mare a lui Cornel Bediteanu a fost să moară în țară Ко 
a venit de cîteva ori să-și vadă familia. E înmormîntat la Cimitriul Sf. Treime din 
Brașov, alături de venerabilul său tată, 


ABSTRACT 


In his article « A musical salon in Bucharest », Theodor Bălan evokes and explains the tra- 
ditions of art meetings and soirées in Romanian society. The study is an overview of musical 
salons in Bucharest prior to 1944 and is mainly focused on the musical circle initiated by Corne- 
liu Bediteanu whose house was the weekly venue of great musicians such as: George Enescu 
Dinu Lipatti, Constantin Silvestri, Florica Musicescu, Vasile Filip, etc. Music was played in front 
of connoisseurs. Theodor Bălan's article is based оп a «diary » which recorded events in the 
salon of the Bediteanu family. 
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EVOLUȚIA ACORDAJULUI VIORII POPULARE DIN ȚARA 
OAȘULUI 


de SPERANȚA RĂDULESCU și FELICIA DICULESCU 


Ideea de a reface traiectoria viorii populare oșenești din perspectiva acorda- 
jului s-a născut în timpul unei culegeri realizate în toamna anului 1984 cu lăutarul 
loan Chiorean (63 de ani) din Prilog — Satu Mare 1. Un muzician profesionist ati- 
pic din anumite puncte de vedere, care s-a dovedit prețios ca informator tocmai 
prin ceea ce îl distinge de confrații săi. 

Descendent al unei familii de țărani localnici, Chiorean a deprins vioara de 
copil, de la un consătean nestiutor de carte sau note. Vreme de 20 de ani a cîntat 
— singur, iar mai tîrziu însoțit de un violonist acompaniator — la nunțile și jocurile - 
duminicale din satele Ţării Oașului. A urmat între timp școli medii si superioare; ` 
dar « analfabetismul > său muzical a rămas pînă azi, ca în anii copilăriei, fără pată. 
Devenit inginer agronom, Chiorean a întrerupt pentru mai bine de 25 de ani prac- 
ticarea meseriei de lăutar, pe care a reluat-o după o pensionare timpurie, же 
breșă de peste două decenii l-a anchilozat din punct de vedere profesional la ш Ч 
anilor '50—'60, l-a făcut să raporteze toată muzica ulterioară a ținutului а а 
anii de glorie ai tinereţii sale. Ре de altă parte, gîndirea lui Гама ерх 
tual l-a făcut să conștientizeze acut toate transformările, să încerce e e NES na 
și — fapt cu totul neobișnuit pentru un lăutar — să le judece e Spa py N 
tîndu-le erezii, mutilări ale celor mai риге, si frumoase tradiții muzicale os š 
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Dar atitudinea se reflexivă l-a făcut să devină, așa cum spuneam, un excelent infor- 
est uda οφ ήν. subiective, relatările sale — care au rezistat confrun- 
1 ntormatii colectate din zonă — s-au închegat aproape de la sine 
într-un tablou comentat al evoluției muzicii interpretate la vioară; un tablou com- 
plet, cel puțin în cuprindere dacă nu în detălii, avînd în vedere că vioara s-a infil- 
trat în viața muzicală folclorică a Oașului după începutul secolului. Pentru început, 
am pus puțină ordine în secvențele imaginii, pentru a conferi acesteia un plus de 
coerenţă; apoi am încercat să acoperim spaţiile vide, folosind fie observaţii prile- 
juite de performanţele informatorului, fie informaţii provenind din alte surse; în 
fine, am așternut totul pe hirtie. Ne-am străduit să intervenim cît mai puțin și mai 
neutru, doar atît cît îi este strict necesar unui cititor neavizat pentru a înțelege și a 
retrăi evenimentele împreună cu un insider al comunității tradiționale. Ne-arn 
rezervat pentru sfîrșitul expunerii interpretările și concluziile noastre personale. 

Dar înainte de a începe să depănăm firul narațiunii, sîntem datoare cu două 
explicații. Cea dintîi — care se adresează cu precădere cititorilor. neavízati — este 
aceea cá Tara Oașului este o mică regiune situată în extremitatea nord-vestică a 
României, caracterizată printr-o viață traditionaá vie, echilibrată, cu note arhaice 
pronunțate, foarte personală și relativ rezistentă la presiunile civilizației moderne. 
Cea de-a doua — mai amplă, dar necesară comprehensiunii celor ce urmează — este 
o tentativă de reconstituire sumară și prudentă (din lipsă de documente) a stadiului 
de evoluție a muzicii oșenești în perioada premergătoare apariției viorii; dar nu a 
muzicii în ansamblul său, ci numai a acelei secțiuni care presupune si participare ins- 
trumentală și care, ulterior, va fi preluată și de vioară. 


> i i bine reprezentată era, în primii ani ai veacului ca şi acum, 
cea i КЕТ de dahs. Melodi le pentru joc erau executate Ap esu ME ge Sic 
i drîmbă sau (posibil) ип cimpoi. Se dansa fie în perechi, dispuse dez 
ЧӘ ЖЕ I lativ adunat fie în cerc închis, de femei sau bărbați. Muzicianul, așezat 
e ar ЕРЙ sau al cercului, pe un obiect masiv și sonor din lemn (o căruță, 
în 
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ип butoi, о ladă de zestre etc.), cîntă si în acelaşi timp tacta energic 
(toc-virf) ritmul foarte specific оѕепеѕс: 


cu piciorul 


э» 


zei А7 
ТУР ыды aa ED RD S 4 
m” > > > 7 
бабу ti Vot ν᾽ 
Din multimea de dansatori se desprindea spontan un «strigáus» — pe atunci de 
obicei bărbat — care, cu ο voce înaltă, aspră și forțată, executa о strigáturá melo- 
dizată — o Пригиига. Muzicianul ti prindea imediat melodia și i-o urmărea cu mai 
mult sau mai puțină fidelitate, dependent de resursele instrumentului și/sau de pro- 
pria lui agilitate. Strigăușul era întrerupt sau urmat de un altul, care își striga Ири- 
ritura preferată — tipuriturá pe саге o considera «a sa» si pe care de multe ori 
o mostenise de la părinte sau de la un alt membru apropiat al familiei. Atent, muzi- 
cianul îl prindea din mers, schimbînd și el melodia. În toiul jocului, în chiotele sí 
tropotele tuturor. participanților, sunetul instrumentului ajungea să fie complet 
acoperit. Muzicianul profita și se relaxa. < Zgomotul de fond > îl avantaja de altfel 
şi din alt motiv: cu toate strădaniile sale, el пи putea în med obiectiv să-i secondeze 
pe toti strigăușii, Căci unii dintre εἰ — mai nepriceputi sau plasați la mare distanță 
față de sursa sonoră — tipureau în tonalități convenabile vocii lor, fără să se preo- 
cupe sau fără să poată verifica dacă acestea erau sau nu accesibile fluierului, drimbei 
sau cimpoiului. Faptul nu trecea neobservat; căci altfel nu se explică de се strigăușii 
mai destoinici şi mai activi jucau, cu acordul comunității, în proximitatea muzicia- 
nului (ceea ce constituia o mare cinste), avînd posibilitatea de a-și potrivi < glasul > 
cu al acestuia. Ç 
A doua categorie importantă de muzică — cu funcții diferite, dar cu structură 

foarte apropiată — era cea a melodiilor executate vocal sau vocal-instrumental la 
petreceri, în casele oamenilor, pe uliţă, la cîrciumă: categoria < danturilor de stri- 
gat > («de dor», «de jele >, «de dragoste», «de pribegie > etc.). Danturile < de 
strigat » se distingeau de cele «de giucat» doar printr-un tempo mai coborit, o 
ritmică mai laxá, ornamentatie mai bogată și lerg desfășurată și o interpretare mai 
expresivă, mai lirică. Majoritatea danturilor «de giucat > se transformau cu ușu- 
rintá în « danțuri de strigat» și invers. Este de presupus însă că, în cazul celor 
din urmă, zgomotul, de fond se retrăgea în limitele unor valori moderate; și că, 
drept consecință, muzicienii și strigăușii se auzeau mai bine și acordau mai multă 
atenție compatibilizării lor tonale. күз : : š 
- A Asa cum spuneam, oamenii tipureau adesea și fără acompaniament. Tipuritura 
trebuie să fie anterioară, că moment al conturării muzicii instrumentale cu care se 
asociază. Este chiar tentant să presupui — cu atît mai mult cu cît supoziţia este sus- 
ținută și de alte observații și informații pe care nu ne putem permite să le invocăm 
aici — că, în timpuri care scapă posibilităţii noastre de verificare, sătenii jucau 9 
siv ре muzica propriilor lor tipurituri. Dar rezistám ispitei de a фе ре Ө pist 
care ne îndepărtează de firul principal al expunerii TS geo: 1o Se credem ca este 
important să reținem acum este că, în preajma anului 17, si 

Мета ОЕ era una din principalele forme de au Ce Sa Med 
lui ogean; ea era plurifunctionalá si suplă, plastică, ușor adaptabilă с ` 
circumstanţe; pe SS i 

Же PINA οἱ uneori și la petreceri, tipuritura se V an sc is Ὃν ue lle 
oferit de fluier, drimbà sau cimpoi. În intenție, instrumentul rep 
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melodic al tipuriturii 
mentului se implete 

Acesta este deci, în linii foarte | 
nești de la răscrucea veacurilor 1 
nesimţite, prudent și mimetic, f 
tisarea, 


; în fapt, liniile cu profiluri relativ 


distincte ale vocii si instru- 
au într-o heterofonie relativ 


simplă, accidental haotică, 
argi, peisajul muzicii vocal-instrumentale оѕе- 
? şi 20. Un peisaj în care vioara s-a strecurat pe 
ага a-i tulbura — cel puțin pentru început — înfă- 


Cum a pătruns însă vioara în muzica tradi 
certitudine, Se va fi întîmplat, poate, ca și în alte regiuni ale țării, desi cu o întîrziere 
de vreo două decenii: un țăran mai umblat a văzut-o la oraș sau, mai probabil, la 
vreo nuntă din ținuturile învecinate. Din curiozitate, și-a cumpărat una din tîrg, 
de la magazin. Cum a învățat să ο mînuiască? Să fi ucenicit un timp la un lăutar- 
violonist din Maramureș sau Bihor? Să fi « redescoperit-o », tatonîndu-i cu răbdare 
resursele? Cea de-a doua ipoteză este mai verosimilă; căci unele soluții tehnice 
foarte particulare adoptate de violonistii oșeni îți permit să presupui că, întru înce- 
put, ei le vor fi ignorat pe cele convenționale. Cu puțină îndernînare dobindită, vio- 
lonistul improvizat s-a incurcat — a început să imite danturile strigate ale feciorilor, 
a încercat să facă deci ceea ce făceau fluierul, drîmba și cimpoiul. lar într-o zi s-a 
încumetat să cînte în fața oamenilor. Succesul temerarului muzician trebuie să-i fi 
stimulat și pe alții să-și încerce puterile. Dar în primul deceniu, vioara era încă o 
apariţie rară, insolită și fascinantă. Chiorean își amintește că, în 1907, tatăl său şi-a 
dorit mult să angajeze pentru propria. sa nuntă un «ceteraș». N-a reușit însă: 
nu erau decît trei în toată Tara Oașului. Muzicienii sau aspiranti la condiția de 
muzician își cumpărau atît instrumentul cît și accesoriile de la oras; căci în regiune 
n-au existat, nici atunci și nici mai tîrziu, lutieri țărani 5, Violoniștii își potriveau 
călușul și corzile după cum se pricepeau și se acordau fără vreun ποις de Шз 
time, păstrînd însă raportul de cvintă între sunetele emise de orale i E i 
tensionau pînă la nivelul care li se părea convenabil vocilor umane, Ta е în 
limitele pe care le permitea instrumentul. Prin 1920, vioara cîștigase deja te om 
detrimentul fluierului și drîmbei; o propulsaseră eficiența sonoră Air car ргев- 
tigiul orașului din care provenea, capacitatea ei de a se adapta prin acor aj die ЖЫ 
« tonuri » ale strigăușilor — un atribut important, asupra căruia vom ο ΕΑ 
cativ. Treptat, jocul duminical și Е mari гаши ne нь 
fără participarea viorii, A cînta « sub grumazul ceter | „ad а 
trumentului devine privilegiul celor mai destoinici feciori B a сотре, 
nentá a destoiniciei fiind, în mentalitatea oșenilor, calitatea de i si dă 

igă i ituati le |аїсе si ecleziastice ale satului imag 
« strigăuș >. Profitind de situație, autoritățile la e ch ela E 

ă š nástrusnicá de a soluţiona conflictele cu comunitatea: prim 
Sopa een Td muzicianului. Pedeapsa este grozavá; nesupusii fac pe 

rice concesie ca sá o recapete. ο ον 3 ΛΣ ΡΕΝΑ 
"968 Ceterașii prindeau melodiile de la strigáusi, le ΝΑ 
nistică > şi le împodobeau, pe măsura priceperii, cu no lodiei vocale de varianta 

ă în deceniul al treilea < distantarea > melodiei pr A 
Este, de рери UD i à, cel putin din punctul nostru de vedere; că hete 
sa instrumentală devenise frapantă, cel put * н ΙΑ culturii 
“αρ ΜΗΝ зе Pr diferită şi aparent contradictorie 
tradipionale sre (854 mn НА ă Иа dintre liniile melodice în super- 
Pe de o parte, ei nu păreau ig ЛИ Ре de altă parte, țăranii socoteau că їпїег- 
PP 人 全 eo rene tate ale violonistilor înzestrați erau < mai mindre », ceea 
pretárile pulen Ornama i η sensibili la detalii, 
ce înseamnă că, în fond, ei era 


țională oșenească? Nimeni nu stie cu 
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Chi i š, pri îsi 
eo ed и acorda în ШҮ normal vioara mai jos; nu 
Std i š: eva mai mult de un semiton. Ca toti lăutari 
oșeni, Chiorean cînta mult în Te S în tonalitatea aproxi t Bo. 
PA diei | [ atea aproximativă re (minor 
i EAR la и. re-ul trebuie să fi fost foarte potrivit cu tesátur s 

ΝΕΟ ΠῚ ași simpe profilul melodic αἱ tipuriturilor: 

NS css uti za cu PERI primele trei corzi: mi-ul si la-ul pentru înce- 
| a eM pentru finalurile de fraze, Poignet-ul sáu era frînt, orientat spre 
interior. Începînd din poziția a 11-а, podul palmei sale se sprijinea ferm pe ο, 


să-l insoteascá-avea о voce- mai înaltă sau mai 
obora 


gravă decît precedentul, el se oprea cîteva clipe, manevra cuiele și ridica sau соо 
toate corzile viorii pînă la tonul interpretului. Acordajul pendula în limitele unei: 
terțe mici, ceea ce era perfect suportabil pentru instrument. 

Lui Chiorean nu i-a trecut o clipá prin minte са racordarea la registrul vocal al 
strigăușilor s-ar fi putut face și altfel decit prin modificarea acordajului, adică prin 
transpozitie. De ce? Răspunsul l-am găsit noi, privindu-l și ascultîndu-l pe informator 
în timpul execuției: 


— tonalitatea aproximativă re le co 
ilor. Ea le permitea să-și puncteze pe alocuri interpretar 


la”, foarte sonor ре corzi libere; le îngăduia să burdoneze interm 


asemeni drîmbașului sau cimpoierului pe care {| înlocuiseră; 
— utilizarea altor tonalități i-ar fi constrîns să recurgă și la 


pe care tehnica lor rudimentară li le interzicea, Dar tehnica 


Cînd strigăușul pe care trebuia 


nvenea nu numai strigăușilor, ci și muzi- 
ea cu bicordul re! — 


cant 
itent melodiile, 


alte pozitii si digi- 
instrumentală se 


taţii, 
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dezvoltă în general atunci cînd muzicienii sînt obligaţi să găsească soluții de adaptare 
Nu știm dacă violoniștii oșeni le vor fi căutat, dar acestea erau în orice caz greu de 
găsit. Si aceasta pentru că ei «inventaseră > si prinseseră gust pentru artificiul tehnic 
cu o deosebită eficiență sonoră, dar care se preta greu la — sau mai exact pierdea 
mult prin — transpozitie: 

— cîntatul în cvinte paralele. O lejeră modificare а călușului, constînd în 
netezirea aripilor sale în forma unui V larg deschis și în apropierea strunelor două 


ως. 


= 


=S 


cîte două (1—2 și 3—4) le îngăduia să calce cu același deget pe două corzi οἱ să prindă 
fără dificultăți bicordurile în aceeași trăsătură de arcuș. Bicordul re! — lat [е гатї- 
nea în continuare perfect. accesibil. Aplatizarea bilaterală a călușului trebuie să se 
fi produs chiar în primele decenii după infiltrarea viorii în zonă. Chiorean sustine în 
orice caz, că nu a văzut nicicînd în Oaș vreun căluș cu о curbură perfectă, obișnuită. 


Vioara era slab fixată la bărbie și ușor aplecată în jos. Balansind-o puțin pe 
verticală, instrumentiștii se ajutau în executarea cvintelor paralele. 


И ARM x АЧ nes oil 5а-| inhaleze devenea sufocant, unii muzi- 
rean nu obişnuia să cînte astf р Не РИ ры ον sting; Chio- 
татыта] «еа: fe | | se părea degradant; el recunoștea însă că poziția 

4 а pentru cei astmatici sau alergici la saciz. 

| In acelasi deceniu trei, trebuie să se fi «inventat» sau consolidat si singura 
scordatură pe care am putut-o repera în Tara Oașului >, cea care constă în ridicarea 
cu un ton a corzii a IV-la a viorii. Bicordul la — ге! (corzi libere) sprijinea și dădea 
consistență sonoră tuturor finalurilor de frază. Scordatura era supusă aceleiași fluc- 
tuatii de înălțime ca și acordajul normal 3. d 

_ Revenim însă la dependenţa dintre acordajul viorii, pe de o parte, si tesátur 
vocilor umane si profilul melodic al tipuriturilor, pe de altá parte. 
Š Din relatárile de această dată puțin confuze ale lui Chiorean deducem cá, la 
începutul carierei sale, el își tensiona sau relaxa vioara foarte frecvent, în funcție 
de glasul fiecărui strigáus. Cu timpul însă, el a ajuns la o înțelegere tacită cu sătenii 
virstnici, care tipureau într-un ton mai grav, urmau să se acornodeze viorii coborite 
cu un semiton — un ton, iar tinerii — viorii supratensionate. Lăutarul cînta mai 
întîi pentru tineri — care aveau înttietate, întrucît în faptul serii fetele trebuiau să 
fie acasă —, apoi pentru maturi și bătrîni. În acest consens se găsesc germenii eman- 
cipării muzicianului, al slăbirii aservirii sale faţă de comunitate. 

Către mijlocul secolului, vioara se întovărășește cu o vioară secundă, acordată 
la același nivel de înălțime. Nu ne vom opri aici asupra acompaniamentului — sim- 
plu, dezordonat, dar cu atît mai fermecător 一 al viorii secunde; vom menţiona 
doar faptul că aceasta evoluează în registrul central, cel pe care, anterior, vioara 
solo se străduia să-l acopere prin bicordurile ге! — lat sau la 一 rel. Dar este limpede 
că, în timpul unei petreceri, douá viori se pun mai greu de acord atît între ele cit 
si cu glasurile strigăușilor; motiv pentru care aceștia din urmă sînt în situația de 
a-și asuma — cel puțin partial — inițiativa si « responsabilitatea > compatibilizării 
tonale cu instrumentele. O dată cu apariția « contrei >, acordajul viorii cîştigă deci 
în stabilitate. 

Survine însă acum și un alt fapt, bogat în consecințe. Femeile — care tipureau 
puţin, cu precădere în cadrul unor evenimente ceremoniale — devin mai îndrăz- 
nete și încep să strige, la joc și la petreceri, deopotrivă cu bărbaţii. Tipuriturile lor 
sint mai melodizate, cu contururi mai clar precizate, dar în același timp mai înalte 
și tăioase. Pentru a le putea urmări cum se cuvine, muzicienii au tentat o nouă ridi- 
care a instrumentului. Corzile nu rezistă însă la tensiuni exagerate. Drept pentru 
care, violoniștii s-au văzut constrinsi să caute o ieșire din impas. Unii au înlocuit 
corzile obișnuite, de magazin, cu sirme robuste desprinse din cabluri de telegraf. 
Alţii au imaginat însă ceva mult mai ingenios: au pilit călușul, pentru a-i „micşora 
înălțimea cu cîțiva milimetri, și l-au deplasat către limbă. Astfel modificată, vioara 
a putut fi ridicată fără primejdii cu o terță (mică sau mare). Timbrul său a devenit 
forțat și penetrant, asemănător — mutatis mutandis — cu cel al'glasurilor strigáusilor. 
(Vezi ex. p. 97) 


Vioara. « falsificată > — cum o numește Chiorean — nu mai putea fi adusă în 
nici un caz la nivelul de înălțime de odinioară. Asa că bărbaţilor nu le-a mai rămas 
altceva de făcut decît să-și forțeze vocile să se înscrie în noul registru al instrumen- 
tului. Unii au reușit; alții au renunţat să mai strige, Femeile în schimb, la largul lor. 
au prins să se dezlántuie frenetic. Înţelepții bărbați ogeni au înțeles se ps foarte 
curînd că este inutil să te ори! dominației sexului slab. (Vezi ex. р. 98 99). 


Ф 
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În epoca la care ne referim, Chiorean încetase temporar să fie un violonist activ 
El vorbește cu un dispreț agresiv despre «falsificarea > barbară a instrumentului. 
La inssistenta noastră, el acceptă totuși să transleze,călușul propriei viori, să o înalțe 
cu o terță mică, să cînte și chiar să ne atragă atenția asupra consecinţelor în plan 
tehnic pe care le antrezeană toate aceste transformări: deplasind cálusul, violonis- 
tul ajunge să tragă cu arcușul efectiv pe limbă; jenat fiind de colţul eclisei, el înclină 
arcușul spre dreapta și îl utilizează în această poziție neobișnuită. 

În ultimele două decenii, cuplului vioară primă — vioară secundă i s-a alátu- 
rat zongora — o chitară acordată οἱ mînuită într-un mod particular, înfiltrată în Oaș 
din Maramureșul vecin. Chiorean nu crede ca zongora să fi influenţat în vreun fel 
acordajul şi tehnica de execuție a viorii, și noi sîntem înclinate să-i împărtășim opi- 
nia. Dar apariția zongorei este semnul unei modernizări, unei deschideri spre exte- 
rior a vieţii muzicale tradiționale саге se exprimă și prin alte fenomene. Cel mai 
semnificativ. din punctul de vedere care ne interesează aici este acela că, pentru 
nunțile și botezurile mai fastuoase, oșenii emancipati încep să-și angajeze tarafuri 
de oraș, « domnești ». Tarafurile « domnești » — ample și cu o componenţă instru- 
mentală apropiată de cea a formațiilor de muzică ușoară — cîntă muzică folclorică 
(de predilecție concertantă) din toate regiunile României, dar și romanțe, muzică 
ușoară, jazz, cuplete de revistă etc. Ele vin în sat cu stații de amplificare. Micuţul 
grup instrumental oșenesc а simțit in < muzica domnească > un concurent reduta- 
bil. El s-a mobilizat din nou, în căutarea unei «arme» саге să-l ajute să-și surcla- 
вете adversarul în punctul lui cel mai «forte »: eficienţa sonoră. Si cei care au găsit-o 
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au fost mereu inventivii ceterasi: ei au deplasat nu numai călușul, ci si cordarul viorii 
către limbă, legîndu-l de cuiul său cu sîrme mai lungi și solide de oţel, și au tensio- 
nat din nou corzile 4. aducîndu-le cu aproximativ ο cvintá mai sus. (Vezi ex p. 101) 
Sunetul viorii astfel modificate și acordate a devenit într-adevăr nu numai înalt, ci și 
foarte sfredelitor, penetrant. Zongora a adăugat și ea un plus de consistență sonori- 
tátii. Ceva mai tîrziu, lăutarii au trecut și la utilizarea staţiilor de amplificare. Gestul 
devenise însă aproape inutil; Chiorean pretinde că tonul viorii îl depășește acum în in- 
tensitate ре cel obținut prin difuzoare. Nu știm în ce măsură este adevărat, căci mai 
depinde și de capacitatea aparatelor. Un lucru este sigur: oamenii preferă în con- 
tinuare să joace «sub grumazul ceterei > şi nu lîngă difuzoarele amplsate la mare 
distanţă față de taraf. (Vezi ex. p. 100 și 101) 

Se pare că acest ultim pas în evoluția acordajului viorii a slăbit și mai mult 
dependența — devenită oricum destul de precară — а lăutarilor faţă de comuni- 
tatea tradițională rurală. Мїпаї de o nestăpînită indignare, Chiorean le impută 
muzicienilor de azi faptul că sînt capricioși si dominatori, că în apriga dispută pentru 
supremație în care s-au angajat cu tarafurile < domnești > și-au înălțat în mod exa- 
gerat viorile, desconsiderînd posbilitátile vocale ale sătenilor. < La дапї nu mai 
strigă nimenea, că nu mai poate >, spune el cu obidă. Unii încearcă, cu glas strangulat, 
dar sînt nevoiți să renunţe pe parcurs. Citeodatá ceterasul însuși le face semn să 
tacă ( 1), pentru cá nu ajung la tonul viorii și cîntă fals. Dar Chiorean exagerează, 
fără îndoială. Se tipureste încă mult, deși protagoniști sînt acum mai mult femeile 
în special tinerele căsătorite. Dacă violonistii observă că bărbaţii, vor cu tot dina- 
dinsul să strige, atunci îi ajută, fie revenind la acordajui normal, fie transpunind 
melodiile (vom reveni mai jos asupra transpozitiei). Alteori, oamenii le cer explicit 
muzicantilor să-şi. coboare acordajul puţin. In cîteva sate din jurul Certezei, bătrînii 
îi obligă chiar pe violonisti — localnici sau veniţi din alte părţi — să cînte са odi- 
nioară, си instrumentul < nefalsificat >; lăutarii пи pot decît să se supună, căci altfel 
se expun riscului unor pedepse corporale drastice. Se vede deci că atunci cînd comu- 
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Să revenim ї itiel 

сора mal еши ded cod Hel procedeu pe care lăutarii oseni l-au ` < des 
sie dread Сс зод hi ог de | reaslă din celelalte ținuturi româneșt 
РЕСЕ КОКЕ și îl fo osesc și astăzi — cu destulă parcimonie. Deplasările 
tštile В ὃς ? pare-se, exclusiv la cvarta și cvinta inferioară, adică în tonali- 
cati REIR d di А а (major, minor sau ambiguu). Este posibil ca ele să fi fost practi- 
м 8 din eceniul al șaselea, adică in intervalul în care informatorul nostru 

e să mai fie un muzician activ. Primele atestări certe datează din 1962 5, Bánuim 
cà la acea dată transpozitiia va fi fost o achizitie destul de proaspătă, Presupunerea 
— pe care noi însene o punem sub semnul îndoielii — se întemeiază pe observaţia 
că formele cadentiale finale se plasau atunci — са și azi — în re, indiferent de tonalita- 
atea subiacentă melodiei. Ceea ce ar putea să însemne că formula de încheiere în 
re se stereotipizase în timp îndelung, probabil în cîteva decenii bune, și se încrus- 


tase atit de bine în conștiința și degetele interpretilor încît nu mai putea fi dislocată 
o dată cu melodiile. 


Transpozitia în tonalitátile sol și la nu afecta în mod serios tehnica instrumen- 
tală si stilul de execuţie. Ea ajuta însă la compatibilizarea performanţelor muzicie- 
nilor și strigăușilor, avînd și avantajul de a menține culoarea sonoră obținută prin 
modificarea și acordarea înaltă a viorii. Spre exemplu, deplasind în tonalitatea (rela- 
tivă) sol un < dant > care, cu ani în urmă, se executa în re, lăutarii revin în fond la 
nivelul de înălțime al viorii. « nefalsificate >, nivel convenabil vocilor umane și com- 
patibil cu ambitus-ul melodiei. Ei nu schimbă nici pozițiile, nici digitatiile, ci utili- 
zează pur și simplu corzile II și III în loc de | si И. Timbrul își păstrează asperitatea 
și violenta pe care osenii au ajuns sá le indrágeascá atit de mult, si care nu pot fi 
obținute decît cu vioara supratensionată. 


* 

Drumul viorii oșene — pe care l-am străbătut aici alături de loan Chiorean — 
este scurt, dar relativ accidentat și în orice caz original, unic pe teritoriul românesc. 
Instrumentul s-a individualizat din perspectiva acordajului (si implicit a tehnicii de 
execuție) în primul rînd datorită « startului » său ieșit din comun. Căci, în muzica 
tradițională a Oașului, vioara a pătruns ca un «obiect», un « mecanism » al cărui 
mod de funcționare trebuie descoperit; în ignoranta lor inspirată, osenii au făcut-o 
să funcționeze neconvențional, să devină altceva decît vioara din Bucovina, Cîmpia 
Dunării sau Banat. În al doilea rînd, traseul i-a fost înrîurit de faptul că acest mod 
de functioneare s-a făurit și s-a rodat sub controlul comunității beneficiare, control 
care s-a exercitat aici, cel puțin în prima parte a traseului, mai sever și mai direct 
decît în alte regiuni ale ţării. În al treilea rînd, semnificativă pentru evoluția viorii 
țărănești a fost și confruntarea sa cu vioara tarafurilor urbane. Sprijinită fiind de 
amplificarea sonoră artificială, aceasta din urmă a subminat-o în ochii comunității 
si a constrîns-o să-și găsesacă căi de reabilitare. Toti acești factori au făcut ca vioara 
să debuteze ca un instrument cu acordaj mobil, să-și contureze apoi acordaje dife- 
rentiate si, în fine, să tindă către un acordaj din ce în ce mai înalt (ridicarea în exces 
presupunînd și ingenioase modificări de construcție). ЧЁ : 

Sîntem departe de a ne imagina cá acordajul viorii oșene este în exclusivitate tri- 
butar celor trei factori invocati aici. Am insistat însă asupra lor întrucît informatorul 
nostru a reușit să ne convingă că ponderea lor a fost decisivă, Ne-a frapat de el 
si faptul că ceilalți factori cu posibilă sau centă capacitate modelatoare 一 din p anu 
patternurilor organizării sociale, al stilurilor individuale ес — şi-au exercitat in 
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influența prin medierea celor dintii, Spre exemplu, emanciparea femeilor s-a tra- 
dus, la nivelul relației violonist-comunitate beneficiară, în obligația celui dîntîi de a 
le asculta comenzile și de a-și acorda instrumentul dependent de resursele lor vocale. 
Sau: conturul melodic imprecis, cetos, al țipuriturilor bărbătești trebuie să le fi 
sugerat violonistilor cintarea glisată în cvinte paralele, care a atras după sine modi- 
ficarea amplsamentului corzilor pe căluș. Dar motivarea din toate unghiurile a evo- 
lutiei acordajului viorii oșene ar fi fost oricum prematură în momentul de față. Am 
riscat și așa destul pornind la drum doar cu bagajul modest acumulat în cursul unei 
prime anchete sistematice de teren. Primul pas în necunoscut implică însă întot- 
deauna riscuri; cînd vrei să-l faci, trebuie să ti le asumi, 


NOTE 


1 Studiul de față prelucrează rezultatele unei culegeri de muzică și informati iîntreprinse 
de autoare în 1984, în studio-ul Institutului de cercetări etnologice οἱ dialectologice.Principalul 
subiect anchetat: violonistul loan Chiorean. Documentele culese sunt întegistrate în arhiva de 
folclor a I.C.E.D. sub cotele: mgt. 5548 — 5551 și Inf. 32710—32750. 

2 Vor fi existat însă — fapt ре care urmează să-l verificăm — meșteri tîmplari specializați 
În confecţionarea unor arcuşe scurte sau în scurtarea celor cumpărate de la magazin; căci, de 
vreme ce tot nu le folosesc în întregime, агси$е!е ‘си’ dimensiuni normale îi incomodează pe 
multi viclonişi oşeni. 

3 Scordatura a rămas în uz pînă către zilele noastre; o foloseau însă — și o folosesc încă — 
doar violonistii mai pricepuţi, cu deosebire atunci cînd nu se pot bizui pe un acompaniator. 

4 Corzile sînt fie obişnuite (probabil mi? — mi* — re! la), fie fire de sîrmă extrase din 


cabluri de telegraf. 1 : 
5 Înregistrările realizate în acel an pentru Arhiva de folclor“a: Institutului de cercetări 


etnologice şi dialectologice. 


> ABSTRACT 


This is an attempt to retrace the historical stages in the development of the tuning oí 
folk violins in Tara Oașului — a small region in north-western Romania. The authors decoded 
and interpreted the accidents and intricacies-of this process with the help of a native musician 
whose outloo they tried to make their own. Š . 

Violin tuning (and violin technique implicitly) in the region was marked by originality 
from its outset. The violin was introduced in Tara Oasului as an unknown object whose mecha- 
nisms had to be worked out carefully. Inspiredly ignorant in the ways of the violin, the native 
musicians were unconventional in their handling of the instrument and highly resourseful in dis- 
covering its secret possibilities. Tuning subsequently crystallized under pressure from the commu- 
nity itself; involves in the interpretive act, the community severely controlled individual ini- 
tiative on the part of the musicians. Last but not least, the development of the fiddle was also 
influenced by what happened to the violin in the city entertainment ensembles within the con- 
text of the so-called ''genteel music''. Violins in city bands benefited from methods of artifi- 
cial amplification, which compelled its country sister to find similar means of rehabilitating itself 
in the eyes of country audiences. These were all factors which determined the debut of the violin 
as an instrument with mobile tuning. Later it devsloped its own techniques of differential tuning 
and later still, higher pitch tuning, with the excess tension imposed to the strings triggering ever 
more ingenious alterations in the violin's construction. τ j 

The authors are not ignorant of the fact that other factors may have gone into Se making 
of violin tuning techniques in Тага Oașului. However, they insist on those (еме keras 
they believe — together with their musical guide — these to be the mainsprings în thedevelo, 
pment of the violin while also mediating for other formative influences. 
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ILEANA COTRUBAS: "TREBUIE SĂ CAUŢI ÎNTOTDEAUNA 
SĂ DAI CE E MAI BUN DIN ΤΙΝΕ,, 


Ileana: Cotrubas- (născută în-9-iunie 1939.la Galaţi) а ‘strălucit 

} їп ultimii 25 de ani (cine şi-ar închipui că a trecut mai: mult de un 
sfert de veac de la debutul său:la Opera română din București cu ro- 

‚ lul Yniold' din Pelléas și Melisande, în 1964) pe toate marile. scene 
- de operă ale lumii, de la Covent Garden (1971) la Opera din Paris 
(1974), “де 14 Scala (1975) la Metropolitan (1977). А participat la 
prestigioase festivaluri printre care Maggio Musicale Fiorentino şi 
"cele: de la Salzburg si. Glyndebourne. Din cariera sa n-au lipsit mari 
premii internaţionale: este laureată cu premiul întîi la s'Hertogen- 
bosch (1964) οἱ München (1965). Celebre case de discuri precum 
Deutsche Grammophon, DECCA, EMI, CBS, Philips etc., se mín- 
dresc cu :numele Ilenei Cotrubaşpe un număr impresionant din al- 
bumele lor. lar marii cintáretii ai lumii — Pavarotti, Domingo, Ca- 
rreras, Lima, ca să nu-i menţionăm decît pe tenorii cu care a cola- 
borat cel mai bine — au avut-o în mod constant ca parteneră, fie 
pe scenă, fie în studiouri. Dintre dirijorii sub bagheta cărora a cîntat : 
Carlos Kleiber, Zubin Mehta, Riccardo Muti, Carlo Maria Giulini, Colin 
Davies, Bernard Haitink, James Levine s.a. În zilele de 5 şi 7 iunie 
publicul. bucureştean a putut să o admire într-un concert. cu arii 
din opere, susținut la “Ateneul român, sală de care o leagă amintiri 
din anii debutului ca... solistă a Corului de copii al Radiotele- 


viziunii. 


inceputul lunii lui cireșar a prilejuit publicului românesc reintilnirea, după 
mulți ani, cu unul din cele mai «sonore» nume din galeria de aur a teatrului liric 
contemporan : lleana Cotrubaș, soprana ce a dus stindardul artei noastre inter- 
pretative pe cele mai înalte culmi ale gloriei, 

Sala Ateneului Român s-a dovedit a fi neîncăpătoare la cele două concerte 
oferite, melomanii venind într-un număr impresionant să o asculte și să o vadă 
« pe viu» pe cea care le:a tulburat nu o dată sufletul prin intermediul înregistră- 
rilor audio si video. 


În imaginine apare alături. de Нога Andreescu, la repetiţia 
generală, punînd la punct ultimele detalii. (Foto: M, Cratofil) 


Jleana Cotrubaș, acompaniată la pupitrul Filarmonicii < George Enescu > de 
Horia Andreescu, a pregătit un program de arii din opere alcătuit cu iscusintà și 
cu generozitate : alături de arii din opere franceze nejucate la noi, dar de o tulbură- 
toare frumuseţe, au figurat și celebre momente solistice din operele care i-au adus 
gloria, și în care am audiat-o cel mai des — Boema și Traviata, precum și din Carmen. 
Am apreciat drept iscusită: opțiunea. repertorială întrucît din punct de vedere 
vocal, stilistic și dramaturgic, paginile alese din L'enfant prodigue de Debussy, Manon 
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şi Thais de Massenet ΐ (πᾷ с i ; 
sisteripetamentul ^W ic πα cea mai favorabilă disponibilitátile glasului 
inefabll farmec, d ' ' odată și prilejul prezentării unui repertoriu de 
nec, de care publicul românesc este din păcate rivat 

4 Răscolitorul talent dramatic al Ilenei Cotrub 4 Ὁ UWY nai ini 
gresivă, ce a atins cotele transfigurării arti ict cari ONNIN πα δες 
Boema de Puccini, Vocea sa minunata dibirani $ йт Vide iin = hm icik 
ARDIAN d Τη inată, depa е a fi rápusá de trecerea anilor, a cápá- 
k Ren > “PW FSI inegalabile, un patos și un tremur al durerii copleșitoare, 
NE oua ea re! Cotrubaș, personalitatea sa fizică de solistă în concert, era 
τοι μι! Nen η A let ce о făcea să transcende în ființa per- 
inegalabila КДА i orfi de pătrundere caracterologicá a muzicii și 

Баара știință a cintului... Chiar dacă pe alocuri experiența οἱ participarea într-o 
totală dăruire în actul interpretativ au preluat locul tinereţii si lejeritátii expansive 
a glasului, aceasta nu numai cá nu a trezit nostalgii, ci dimpotrivă, а conferit та 
multă ardoare și veridicitate evoluției sale. O evoluție răsplătită cu îndelungi urale 
$i aplauze pline ae dragoste, de emoție și de recunoștință pentru asernenea « regal» 
artistic, cu care cine știe cînd se va mai putea întîlni publicul românesc, 

În discuțiile purtate cu un grup de muzicieni și de reprezentanți ai mass-mediei 
marea noastră soprană, copleșită de emoția sosirii ca invitat oficial în tara, sa a 
relatat despre cîteva din etapele devenirii sale, despre probleme umane și artistice 
despre planuri si proiecte de viitor. 

«Ας vrea foarte mult să revin în ţară — ne-a declarat domnia sa — [а sfirşi- 
tul acestui an vreau să mă retrag de pe scenă, însă asta nu înseamnă că vreau să ter- 
min cu muzica, asta nu se poate termina niciodată. Vreau să spun că în cariera mea, 
sau în viața mea, se închide o ușă în spatele meu și încerc să deschid o altă ușă, în fata 
теа, și această usd vreau să fie profesoratul; adică toată experienţa şi tot ce-am cápá- 
tat eu Їп această carieră și în această viață vreau să pot să transmit tinerilor cîntăreți, 
celor care au nevoie. Eu cred că pot să-i ajut.» ` 


Răspunzînd unei întrebări legate de atenția acordată lied-ului și genului vocal- 
simfonic, Ileana Cotrubaș a precizat: < Am încercat întotdeuna să-mi fac cariera nu 
numai punînd mai multă greutate pe repertoriul de operă, ci în acelaşi timp să-mi dezvolt 
cariera concertistică, care este foarte importantă (si eu am fost educată ca interpretă 
de concert, mi s-a prezis o carieră concertistică, și am făcut această carieră). Este foarte 
greu în străinătate dacă la un moment dat te bazezi numai pe o carieră de operă, pentru 
că rámii pe undeva cu un fel de stampilá : aceea este cîntăreaţă de operă, cealaltă este 
cîntăreaţă de lieduri sau de concert. Eu am încercat să le fac pe amîndouă. Acesta este 
un program foarte important nu numai pentru mine, ci pentru toti cintáretii, găsesc. 
Pentru că în lied lucrezi în fineţe, lucrezi în multă expresie, și este un raport foarte intim 
între public și scenă. În operă este un иссез de . . . companie, este о muncă de echipă 一 
ești împreună cu dirijorul, cu corul, orchestra, partenerii, ai costum, ai perucă, eşti pe 
undeva . . . ascuns, Pe cînd în recital ești gol în fata publicului, adică gol din punct de 
vedere al emoţiilor, al. inteligenţei, muzicale si al expresiei. Este o muncă mult mai . . . 
n-aş putea să spun cá este mai greu, însă mai . . . în amănunt, mai rafinată, deși aceeaşi 
muncă trebuie să o readucem în operă. Pentru că de multe ori, cînd eşti în operă uiti, 
ai impresia cá dacá orchestra este prea tare esti forțat să împingi, sd cingi mai tare 一 
asta este, bineînțeles, o greșeală, Ca să răspund la întrebarea dumneavoastră, am con- 
tínuat, tot timpul, programul. de lied, și de concert. > b 

Referitor la primii pasi pe drumul formării sale -artistice, doamna Cotrubaș 

us; «Ат avut noroc de foarte. mulți oameni care m-au iubit și m-au ajutat foarte 
ues au avut foarte multă. încredere; și asta a contat foarte mult pentru mine — şi nu 
numal pentru mine, cred că pentru foarte mulți oameni, cînd simţi că cineva te ajută, 


буы йе în tine . , + Bineînțeles că trebuie să ai și tu o voce interioară care 
(bu li : < eu cre са pot să fac ». Dar nu este importantă numai dorinţa si ambiția 

ше sd simţi cá αἱ aceste. posibilităţi, pentru meseria respectivă. Da, am avut. si 
foarte multă ambiţie, trebuie să spun, și fără ambiţie nu se poate rezolva; nu numai 5 
meseria noastră, în fiecare meserie, trebuie să fii ambițios și să cauti întotdeauna să dai 
ce-i mai bun din tine; si să te anturezi, să te înconjori de oameni poate mai buni decit 
tine, care să te ajute, să ai cu cine să concurezi, să spui : dacă eu ат să cînt (lertati-md) 
"ntre proști, atunci am să rămîn si eu ο proastă pînă la sfîrșit. Întotdeauna trebuie să g 
($1 eu am avut) această ambiţie să cînt printre oameni foarte bine pregătiţi, si întotdeauna 
să lucrez cu oameni de la care am știut să fur, adică să iau; pentru că în meseria noastră 
trebuie să dai foarte mult — din tine, din cultura ta, din fantezia ta muzicală. Însă 
trebuie să oi și oameni de la care să primeşti, care să-ţi umple golul, 

Marea noastră soprană s-a oprit, în continuare, la aspecte ce vizează pregáti- 
rea studentilor de la sectiile de canto ale Conservatoarelor, făcînd cîteva recomandări : 
«Mai întîi trebuie să fie foarte serioși. Am auzit că nu se studiază foarte serios, mă 
refer, mai întîi, la limbi străine. Am vorbit си foarte multe cîntărețe în străinătate care 
au căpătat contracte, cu voci foarte frumoase, însă care nu vorbesc nici o limbă. Asta 
este un mare handicap. Dacă пи poti să te prezinti singur și să conduci o discuţie, să te 
prezinti la un director, la un impresar... .. Nu se poate ! . . . l-am întrebat ре cintáretii 
nostri pe care am avut posibilitatea să-i ascult: < ce-ati făcut cu limba italiană? > Eu 
Știu că pe vremea studenției, cînd am studiat eu, limba italiană era obligatorie. Pentru 
un cintáret asta trebuie să fie o a doua limbă maternă. Pentru noi, popor latin, nu poate 
să fie o problemă lucrul acesta. Apoi, limba germană: ce faci cu tot repertoriul de lied 
german? Trebuie să cunoşti. limba germană. Pe urmă, limba. engleză: este o limbă 
în care trebuie să рой să vorbești. Limba franceză ... má гор, pentru noi, românii, 
într-adevăr este o a doua limbă maternă; toată lumea vorbește frantuzeste la noi. Însă 
în afară de această lipsă, am observat lipsa de expresie, de imaginaţie muzicală. Sint 
foarte. .. primitivi, ca să spun așa; nu vreau să jignesc pe nimeni, nu știu ce profesori 
sînt la Conservator acuma. Singur că tehnica. vocală este foarte importantă. Însă dacă 
nu ești născut cu o intuiţie, cu un instinct de a cînta, nu există un profesor în toată lu- 
mea asta (un profesor de canto) la care să te duci să spui: « ăsta m-a învăţat să scot 
nota asta, се fac cu respirația . . . » Nu, trebuie să ai tu, să fii născut cu acest instinct 
de а cînta, să ai această plăcere саге să izbucnească din tine: eu cînt | Cum сти? O 
să-ţi mai spună unul cîte o idee, două. O să te ajute la o respiraţie, nota asta trebuie să 
fie та! sonoră, sunetul acesta.. .. etc. Idei fiecare poate să-ţi dea, să te ajute. Dar şi 
tu trebuie să ai această inteligenţă să ştii de la cine ce să iei. Profesorul ăsta m-a ajutat 
foarte mult pentru respiraţie, celălalt pentru expresie, însă toate chestiile astea tu trebuie 
să știi să le absorbi, să fii ca un burete. Ori lucrurile astea la tinerii nostri cintáreti (la 
cei pe care i-am văzut sau care au venit și m-au rugat sá mai lucrez cu ei) le-am găsit 
deficitare, Trebuie să ne punem pe treabă, pe muncă. Muncă, multă muncă. Ca să ajungi 
la o treabă înaltă în cariera respectivă ai nevoie de foarte multă muncă, de foarte ез t 
seriozitate, de disciplină. Foarte multi oameni de la пої аи impresia că în ча was: 
iti pică pară máláiatá în gura lui nătăfleață; nu este adevărat, poate este și mai κ 
decît a fost aici, | + a 

) мых; ce mă privește, am spus aș dori foarte mult să fac niste ei) А Фй 
se poate, în cadrul Conservatorului, Eu nu știu `дасӣ există радая κ 4 d © ха 
trebuie să fie ceva acceptat de Minister, probabil. Trebuie să vd гы κο 
mit o scrisoare de la dl, Arbore, în care mà întreabă dacă aș fi de acor 


Qm варз. 
1 Şeful catedrei de canto la Conservator (n.a) 
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de canto la Conservator. Îmi spune orele pe sd 


o SN etc. Eu i-am telefonat, i-am mulțumit, pentru onoarea care mi-a făcut-o, 
H P veo mă erat led ool i e se m ra rar, 
ον А le тбоага, la lași, la. Cluj; în cadrul 
Conservato! ului să fie o clasă de interpretare, și aş vrea să lucrez си studenţii mai avan- 
зан, din anii IV si V. Soţul meu? îmi spune că greşesc, că ar trebui să lucrez cu ei din anul 
|, să-i formez, dar eu n-aş vrea să fac un lucru personal, să fie « clasa lui Ileana Cotrubaș ». 
As vrea foarte mult să fiu în legătură cu toți. profesorii de canto, de exemplu, să пе sfá- 
tuim, să spunem « Uite, acest element are foarte mari posibilităţi, ce-am putea să facem 
toti pentru el ? >. Nu să spună X sau eu să spun : < Da, dar la clasa:mea.a reușit, eu l-am 
scos, este produsul meu >. Nimeni nu este produsul numănui, de fapt. Аз vrea să se ajungă 
la această colaborare între: profesorii de canto, între profesorii de clasă de operă, si să 
ajutăm” într-adevăr pe elementele. care se'impun, care. au calități pe care putem să le 
promovám în străinătate, în tard; întîi. în ţară și pe urmă-în străinătate. Găsesc că acesta 
ar fi. lucrul cel mai potrivit si cel mai . . sănătos, к 


Scurtind înălțimile ierarhiei mondiale a cîntăreților'de' operă în căutarea unu! 
artist român din generația fcarte tînără, Ileana Cotrubaș s-a referit la Leontina 
Ciobanu—Văduva: «Leontina are calități:foarte frumoase, este foarte tírárá, moi dre 
multe de învățăt, trebuie să înveţe limbi străine; acuma vorbeşte frortuzeste și mi se 
раге că a învățat tot așa, venind in străinătate și fiind forţată de “împrejurări. Sigur că 
ёс mai are foarte mult de învăţat, de studiat; de lucrat; este foarte ambițioasă, sericcsc, 
şi sperăm cà va face treabă. Are deja contracte .... Știu că se spune că mie îmi datorează 
mult, dar nu este adevărat; am lucrat cu Leontina foarte puţin, a venit șase zile, si am lú- 
crat Rigoletto cu tare a debutat la Covent Gardën — asta'a' fost o mare răspundere 
pentru еа: Pentru cá nu Poti cu un rol pe'care nu Ра! cîntat niciodată să debutezi pe scena 
unui teatru aga: de mare. Însă a avut o primire foarte frumoasă, critici” foarte ` bure. 
Leontina are calități" foarte frumoase și, ca fiecare, trebuie să muncească; ea e conștientă 


de“ lucrul acesta». ^^ κό WE | 
"O confesiune inedită și neașteptată a făcut marea artistă referindu-se la înre- 
gistrările fácute:' < Imprimările, vă spun foarte sincer, nu mi-au plăcut niciodată 
Pentru ca la imprimări . ... ah, e mult de povestit ! . . . Este o muncă foarte obositoare, 
pentru că trebuie să reiei de multe ori — o dată nu este bine orchestra, о dată nu 
este bine balanța între orchestră si cîntăreți si microfoanele trebuiesc refixate `. . Eu 
am 0 voce foarte sensibilă și obosesc foarte repede. La mine primul « take > este се! 
mai bun, de fapt. După aceea încep să obosesc, la al doilea, la al treilea. Alti cintáreti 
sînt mai inteligenţi, adică la început nu dau totul, se menajează, pentru că ştiu că va 
mai fi a doua, si a treia; eu mă obosesc iar ei ajung mai proaspeți în final. Nu vorbesc 
de Placido Domingo, care este ип... < monstru», pentru că are o rezistență fizică 
și psihică extraodinară. El are o viață foarte complicată 一 înregistrează, la ога 10 
este în studio; ;la 12 are un interviu; după masă pleacă la Televiziune; seara are specto- 
col; după spectacol merge cu prieteni la un restaurant, mai cîntă la pian şi mai nu ştiu се. 
Dar este singurul care poate să ducă această viaţă. Mă rog... Asta ar fi cu ітргіта- 
rile. Nu mi-au plăcut niciodată», о ; 
Doamna Cotrubaș a vorbit apoi despre partenerii săi de scenă, şi, cu o uşoară 
„.„„ nostalgie, despre ce înseamnă un adevărat dirijor de operă : « Am fost foarte ees 
norocoasă, să ajung la un anumit-nivel Їп. cariera mea, încît pot totdeauna “înainte de 
a semna un contract să întreb care îmi sînt partenerii, care îmi sînt dirijorii, care este 


2 Manfred Ramin, cel de-al doilea soţ al Ilenei Cotrubaş (n.a.) 
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ptámind, îmi spune ce salariu aș putea | 


| 


бс dle ta d am avut acest noroc să pot să aleg, adică să pot să spun: < Nu. 
ενας | panie nu vreau să cînt, sau nu-mi face plăcere, sau nu cred că Š 
mă simt bine.» Deci, acest noroc l-am avut, și a fost foarte importantă această я 

РЯ RESM ; d șansă. 

Nu e vorba de a cînta cu un grup de prieteni, cum încerca cineva să suger 
Pentru că este foarte greu în meseria noastră să-ţi faci prieteni, Sigur că da aia 
avut sansd să lucrezi de mai multe ori cu același coleg, dar este foarte greu să [5 
mereu си aceeași echipă. Cu un tenor, си о mezzosoprană poti să te mai întîlneşti la o 
altă colaborare, însă ca sd faci prietenii este foarte greu pentru că fiecare. își are alt 
program, este în alt colt al lumii, Am lucrat cu foarte multă plăcere си... mulți dintre 
cei pe care îi ştiţi dvs., cu Domingo, cu Pavarotti, cu Carreras, cu Aragal, cu Lima (ar- 
gentinianul, dacă-l ştiţi, Luis Lima — o natură excepţională, este un partener extraor- 
dinar), Placido este un actor foarte bun, un partener foarte bun, Pavarotti, pentru că 
este... < figura » care este, sigur că nu poti să-i ceri să fle agil ca Luis Lima sau să 
οἰδᾶ mişcarea scenică a lui X. Însă este un tip foarte cald, foarte generos, Luciano. 

Toţi sînt nişte colegi foarte generoși, foarte apropiați; întotdeauna cînd ajungeam 
într-un oras, înainte de a începe repetițiile, fiecare îmi dădea telefon: « Ileana, cum te 
simți, ai dormit bine? Dacă ai nevoie de ceva sund-má . , . >. Asta cred că există în toată 
lumea, relațiile astea între colegi. Noi sîntem o rasă aparte, cîntăreții. Sigur că există 
foarte multă intrigă, se vorbește mult — ăla ce-a făcut cu ălălaltul etc., însă se vorbeşte 
pentru сӣ ... . se vorbește, așa este moda, însă nu cred că se vorbește cu ráutate, cu in- 
tentia de a face cuiva rău, nu știu cum să vá spun lucrul ăsta. Sigur că există și oameni 
născuți rdi, са să spun așa, dar meseria noastră, arta, este un lucru așa de mare si noi 
trebuie să fim aga de umili, așa de mititei în fața acestei máretii, acestei . . . Dumneze- 
пан, dacă pot s-o numesc așa, încît toate-aceste. máruntisuri, rele, intrigi, mîncătorii, 
cred că nici nu trebuie menţionate ». 

Care ar fi dirijorul ideal? ... 

Este o întrebare foarte complexă. De la un dirijor trebuie să ai posibilitatea să 
înveți foarte mult. El este cel care ar trebui să se îngrijească de creșterea, de educația 
muzicală a 'unui ansamblu—mă refer la un ansamblu de operă. Dar este foarte greu. 
Pentru că au fost perioade, mă refer la perioada cînd Callas a-studiat, sau Tebaldi, în 
care au existat anumiţi dirijori care au fost într-adevăr mari maeștri. Nu numai că au 
iubit cintáretii, dar au și cunoscut opera foarte bine, au știut să lucreze cu cîntăreţii, 
au ştiut să le ceară ce trebuia, să lucreze cu ei în amănunt, la frazare. Să le dea sfaturi : 
nu aborda repertoriul ăsta, pentru cá nu e pentru vocea ta; sau i-au < îngrijit » pînă 
în ultimul moment. Toţi acești. dirijori s-au pierdut cu timpul, din păcate. Și Іа ora ac- 
tuală, chiar în străinătate, puţini au fost marii dirijori cu care am avut noroc să lucrez. 
« Marii dirijori» în ghilimele, pentru сй totul este o chestie foarte, foarte subiectivă; 
se creează о anumită relaţie: între un artist și un dirijor, nu? Foarte puțini din dirijorii 
cu care am lucrat — nu vreau să mă acuzaţi că am o lipsă de modestie — însă au fost 
unul sau doi pe care pot să-i numesc, de la care am primit ceva. Ceea ce am prezentat 
într-un spectacol sau într-un concert, au fost întotdeauna lucruri pe care le-am învăţat, 
le-am avut din ce am studiat cu maeștrii mei și asta fără să pun lauri ре capul nimănui. 
Dirijorii de astăzi sînt foarte nepriceputi, adică nu se pricep la voci. De exemplu θὰ 
ştiu cîte discuri ați putut dvs. să ascultați — sînt foarte mulți dirijori care au Ее 
foarte multe opere си o distribuție complet greșită din punct de vedere al vacilor. in ie 
de astăzi fiecare încearcă mai mult decît trebuie, pe undeva — nu ştiu cum să vă κ nà 
Un dirijor forțează un cîntăreț să abordeze un repertoriu care nu este Bee icon 
pentru vocea cîntărețului respectiv, Sînt foarte mulți dirijori de muzică аны : : d a 
de operă sînt foarte puţini. A fost unul care a murit acum cîteva luni, — ca 
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la noi în ţară — a fost un dirijor cu care am | 
o relaţie artistică, muzicală: John Pritchard, 
la noi si a concertat, Cu el mi-am făcut de 
și Melisande, la festivalul de la Glyndebourne, cu el am lucrat foarte mult și la Covent 
Garden — am debutat în Traviata, în Elisir d'amore, în Nozze di Figaro mi se pare. 
Am făcut multe roluri cu el, A fost unul din dirijorii pe care i-am simţit că sînt într-adevăr 
foarte muzicali, foarte cultivați și foarte sensibili la lucrul cu cintáretii. 

Carlos Kleiber pentru mine a însemnat foarte mult în cariera mea. Cu el am avu! 
norocul să fac discul de Traviata, cu el am făcut Boema la Scala (există un video cu 
Kleiber, cu Pavarotti). Personalitatea lui mi-a impus foarte mult și am avut un contact 
cu е! excepțional, Nu ştiu . . . există ceva Їп... aer, se creează 0 atmosferă, asta este 
pe undeva ... măiestria. În spectacolele cu Kleiber există Intotdeauna ceva pe care 
nu puteai să-l definești, de fapt. N-am făcut decit două opere cu el: Boema și (ыз 
(foarte multe spectacole la Miinchen, la Operă), am mai cîntat cu el Cin ώς їп 
Japonia cu Opera din Мйпсһеп am cîntat Sophie în Rosenkavalier [aaya erul roze 2 
de Strauss. Asta a fost tot. De ce a fost așa de important pentru mine? Pentru cá a p 
o intilhire ca între.. . două fulgere, să spunem. Aveam impresia «d. el be Барр ео 
(nu să fortez, nu fn sensul ăsta); făcea să dai din tine ceva încît а га асб ш 
în momentul ăsta, nu-mi pasă, știu că voi muri și voi ajunge în rai >. Nu știu, 2 HS 
cuvintele acuma, ca să pot să vă exprim cum a fost acest contact cu Kleiber, in pure 

isti i t, și asta m-a marcat pe undeva; adică după 

de vedere artistic. A fost foarte important, $ Epic api ipai 
Kleiber mi-a fost foarte greu, desi am lucrat cu foarte multi δες Τ me: в. 
Muti, Giulini, Colin Davies, Levine, Haiting etc. Cu toti am ucrat. = Ы i E 
putini cu care a existat un fel de ШЕГУ iss > je, 1 сагаш а, 
înseamnă că vreau să-i critic; vreau să spun că ᾽ ης 
i ă-mi spună ceva ce eu n-aş fi ştiut. Nu vreau să fac pe ne-modesta însă din punct 
Cd ή artistic interpretativ, au fost foarte puţini care au ştiut să-mi ceara 
ceva ce eu n-aș fi făcut ». à O Gre dede Сй зн 

Se pare că, înainte de retragerea de Γεν iris at) pers “roată: di 
ue μαι n ας Me ac ое va mai rămîne el director, și nu 
ceia Ὅν Ἐν η ot dorinta cá ag vrea sá mai particip la un spectacol = 
ир с ie E ie. Nu-stiu, vom vedea acum care sínt problemele. 
Boema și cu Traviata, în decembrie. usștiu, vom vec ο Ade part εκ 

ine ă i τη tard atit de tirziu, | t j 
με. о оро la-anumite concerte, în anumite. recitaluri, 
gula; cdd аа) я am Πίος să le fac. Dacă reușesc.Dacă пи, am să re- 
UAR ος pe eum te multe idei. Sînt plină de idei, însă, cum sá 
cunosc cá nu mai pot, și =-~ gata. Am foar ονομα асю биш 
VIP Om e e de gs Ri кулк este un proiect de viitor, depinde de 
lui ăsta, purse ИК a bue tîmpla. Deocamdată nu vreau să iau hotăriri 
farte улны ar y: у е μὴ iiec de multă liniște. Cu cît îmbătrinești, 
а ον is ia de filosofie ...-—-nu mai sînt de folos, ai 
йиде тоела νο 5 à MAC dA la punctul ăsta cînd am nevoie de mai 
nevolé der d a и ы iet sá pot sá md destind, să vorbesc pe îndelete . `: 
mult. timp'să + + » citesc, ы zm | Asta în meseria med . . A trebuit întotdeauna să 
νι ἡ μες a ultă disciplină, întrucît vorbitul face foarte rău la voce, 
fii foarte Селе cod n š la să rid foarte mult, să fiu cu prieteni, să-mi ghicească 
după сит știți, Pe urmă îmi p sl în cărți, зай. în astrologie. Îmi plac foarte mult toate 
și mie cineva într-o cafea s» « a. pot permite, Pentru că viaţa devine din се 
lucrurile astea, $ vreau, am nevoie, 


ucrat cu foarte multă plăcere, adică a fost 
englezul — care ştiu că a fost de multe ori 
fapt debutul în Anglia, т 1969, în Pelléas 
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devenit foarte violenti; este o societate foarte violentă societatea în care trăim. Am ne 
voie de puțină liniște şi de viață, cum să spun . . . simplă, viață foarte simplă, să ΠΥ 
la mine în grădină, să privesc marea și să fiu foarte leneșă, să nu fac absolut nimic și 
nimeni să nu-mi ceară nimic. Nu mai vreau să am nici o responsabilitate pentru o period- 
dd. Vă rog să aveți răbdare cu mine, și după aceea pornim din nou. » 


in ce mai programată, trăim într-un ritm de viață foarte nervos. Din cauza asta am 


MIHAI COSMA 


PORTRETE 


VICTOR GIULEANU 


Muzicologul dr. Victor Giuleanu, profesor universitar, pe parcursul a cîtorva 
decenii de muncă — orientată spre domenii dintre cele mai complexe — s-a remarcat 
în muzica românească si universală, drept о distinsă personalitate, relevîndu-se 
printr-o efervescentă activitate pedagogică și muzicologică, practică dirijoralá si 
prezență activă la marile întîlniri muzicale nationale si internationale. 

Realizările lui Victor Giuleanu în domeniul pedagogiei muzicale au o notă 
aparte. A insistat pentru traducerea în viață a unei concepții moderne privind con- 
ținutul și forma procesului de învățămînt, atît în sfera pregătirii specialiștilor, cît 
si pe linia aplicării unor metode, procedee și tehnici didactice avansate în școala 
generală. În viziunea lui Giuleanu, educaţia si instructia muzicală generală se des- 
fásoará în cadrul școlar condus de profesorul de specialitate, un veritabil muzician 
— intelectual cu calități pedagogice, științifice și profesional-estetice, capabil de a 
utiliza sintetic tot ce s-a creat bun la noi în {ага și în alte colțuri ale lumii în sfera 
metodologiei instrucției și educației muzicale. | 

Ca rector, timp de un deceniu, al Conservatorului bucureștean, Victor Giu- 
leanu a militat pentru înfiinţarea secţiilor de specializare suprauniversitară pentru 
compoziție și muzicologie, dirijat orchestră și regie de operă-teatru muzical; pentru 
încadrarea profesorilor de elită la majoritatea disciplinelor teoretice si practice, 
reușind să integreze în procesul instructiv — educativ conservatorial, personali- 
tăţile de prim rang în domeniul compoziției, muzicologiei și interpretării existente 
în acea vreme în tara noastră. Preocupîndu-se de asigurarea unei baze materiale 
adecvate desfășurării învățămîntului muzical.superior la nivel mondial, V. Giuleanu 
a condus constriurea unui. nou local cu săli de studii special amenajate si încă o sală 
de concert; modernizarea instalațiilor tehnice și a atelierelor aferente în cadrul 
institutului; organizarea litografiei Conservatorului, tipărind partituri, tratate Σι 
cursuri universitare precum și alte volume elaborate de cadrele didactice. Sub 
îndrumarea sa, au fost înființate Laboratorul de muzică electronică st Studioul de 
filme didactice, care au realizat unele producţii cinematografice devenite valoroase 
documente artistice, dintre care amintim: portretul compozitorului Dimitrie 
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Cucli е | 7 Га е 
а сип, 5р ctacolul integral CU opera Flautul fermecat d j M I f і 

gizat d E en eO i el € lozart (film IN cul JPI d 

δ е `ugel ropșianu, In Interpretarea studentilor) 5.8 

Сопс Stig , x ' , " 7 9:4, 

ri li at f epția pedagogică 4 lui V. Giuleanu n domeniul teatrului liri 5-8. mate- 

j : : d е 

а c In infiintarea Studioului de opera, prec um ȘI in realiza ea Studioului d 5 

? > con 


certe, în cadrul cărora аи răsunat seri de muzică simfonică, de operă si camerale, 
evenimente ale vietátii concertistice románesti; a izvodit formatii de prestigiu ca: 
Orchestra Conservatorului cu instrumentisti salariati; Corul de cameră « Madri- 
gal» (înființat prin ordinul Ministerului Învățămîntului ca formaţie cu membri salariați 
la sugestia lui V. Giuleanu în 1964); Corul de studio în folosul claselor de dirijat 
coral şi spectacol de operă — de asemenea cu membri salariați, primul < Cvartet 
de stat > ain tară; corurile mixte și orchestra simfonică de studenţi etc. Ele au con- 
tribuit la îmbogățirea conţinutului estetic $i ştiinţific al procesului instructiv "4 
educativ muzical superior. Victor Giuleanu s-a îngrijit și de îmbogățirea fondului 
де cărți și partituri prin schimb си bibliotecile străine. $i schimburile de valori 
culturale internaționale făceau parte integrantă din concepţia pedagogică a lui 
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Victor Giuleanu, 
Menuhin, Sergiu Celibidache, Dimitri Kabalevski, 
Nadia Boulanger 
Jacques Chailley, |5 
merat cei care 


S-au întreținut relații artistice nemijlocite cu lonel Perlea, Yehudi 


Aram Haciaturian, David Oist 
^, Leopold. Stokowsky, Alexandru Ostrovski, Gaspar ή 


ac Stern, Henry Schering, Georges Auriac s.a, Ar fi greu de enu- 
еи au fost prezenți la Conservator, сопсег па chiar pe scenele insti- 
tutului pentru studenți sau ascultînd performanţele acestora. Conservatorul a fost 
vizitat și de numeroase delegații și personalități din domeniul culturii, printre care 
merită a fi menţionaţi miniștri culturii din Anglia, R.D.G, s.a, 

Răsfoind însemnările și reflectiile vizitatorilor, ne izbește căldura cuvintelor 
pline de admiraţie. lată unele dintre cele mai semnificative: « Vizita la Conserva- 
tor ne-a lăsat, în genere, una dintre cele mai puternice impresii despre viața clo- 
cotitoare, creatoare pe care o trăiește România muzicală >. (E. Groșeva, în « So- 
vietkaia Muzika >). Criticul ziarului < Journal de Geneve» scrie: k , , Un alt ele- 
ment care m-a impresionat a fost vizita mea la Conservatorul din București, unul 
dintre cele trei ale țării. Peste 1000 studenti, 300 profesori care sint asimilati cate- 
goriei de profesori universitari (este vorba de un invátámint exclusiv superior)... 
Studiile acestea sint gratuite. Ín ceea ce priveste instalatiile Propriu-zise ale Conser- 
vatorului, acestea te fac să visezi...> Directorul Trustului Conservatoarelor din 
SUA, rectorul Academiei de muzică < Giuillard » din New York: «Їп memoria 
celei mai interesante vizite făcute în România la. Conservator, > О exclamatie me- 
morabilă: < Invidiem ре studenții profesorilor și pe profesorii studenţilor. Fie ca 
succesul lor să încununeze eforturile lor și fie ca pacea să fie stabilită în lume, o con- 
ditie necesară. pentru progresul social. ». (Helen Nearing, Maine-US.A.). Mark 
Pincherle (Franţa) .: « Am vizitat Conservatorul.din București cu un sentiment de 
admirație pentru minutioasa si inteligenta concepție de ansamblu care s-a realizat 
aici. Incerc un sentiment de invidie cînd gîndesc că propriile noastre şcoli ar putea 
împrumuta de aici noile si fericitele idei ce-l conduc >. Celebra cintáreatá, Virginia 
Zeani : « Am fost impresionată puternic de modul de organizare şi pregătire în 
acest Conservator. Sînt mîndră că sînt româncă și-mi displace doar faptul că nu 
pot reîncepe studiile aici, în această instituție. « Un pasaj semnificativ dintr-o scri- 
soare a marelui dirijor lonel Perlea: « Sînt fericit și, adînc impresionat de cele ce-am 
văzut. οἱ auzit la Conservatorul din București >. 


După- expirarea mandatului de rector, Victor. Giuleanu și-a: continuat munca 
in calitate de șef. al Catedrei, de teorie-dirijat-pedagogie. Spiritul sáu creator, ре 
această linie -s-a manifestat în activizarea și încurajarea membrilor Catedrei, sti- 
mulîndu-i sà. lucreze си dezinvoltură și perseverență în: scopul îmbogățirii şi dez- 
voltării conţinutului științific. și estetic al disciplinelor muzicale. Au fost elaborate 
tratate, cursuri, manuale și alte materiale didactice necesare procesului de învă- 
țămînt muzical universitar și preuniversitar. Prin predarea competentă а paleo- 
grafiei bizantine, a contribuit. а înzestrarea tinerilor muzicologi şi compozitori cu 
această știință vitală pentru creația muzicală românească; ca șef al Comisiei didactice 
al Senatului Conservatorului și Consiliului profesoral, s-a preocupat cu toată dă 
ruirea de perfecționarea învățămîntului muzical universitar şi preuniversitar, lar 
ca membru activ. în comisia constituită de Ministerul Educaţiei εἰ Învățămîntului 
împreună cu Conservatorul, privind, alcătuirea programelor și metodelor ревиз 
examenele de treaptă în școlile și liceele де muzică, a adus contribuţii de tond, 
lárgind sfera conținutului ştiinţific și estetic a temelor abordate. a 

În domeniul muzicologiei, Victor Giuleanu a publicat volume de пе 
re, dedicate interpretării—de ре poziţiile muzicologici орг кн б. 
nului teoriei superioare a muzicii. Dintre cărțile originale amintesc: 
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damentale în teoria muzicii, Ed, Muzicală, București, 1975 (Premiul Academiei Ro- 
mâne și Premiul Uniunii Compozitorilor); Ritmul muzical (în trei volume), Ed. Mu- 
zicale, București, 1968-69; Melodica: bizantină (Studiu teoretic și morfologic al sti- 
lului modern: neo-bizantin), Ed, Muzicală, București, 1982 (Premiul Uniunii Com- 
pozitorilor); Tratat de teorie muzicii, Ed. Muzicală, București, 1986, 

La aceastea se mai adaugă manualele de teorie și solfegiu, destinate liceelor 
de specialitate. În colaborare cu regretatul profesor Victor lusceanu, а editat la 
Editura Didactică și Pedagogică un Tratat de teoria muzicii (în două volume, 1962 
— Premiul Ministerului Învățămîntului), precum $? manuale de Dicteuri melodice 
(E.D.P., 1971) si Dicteuri armonice și polifonice (E.D.P., 1975). Volumul Solfegii de 
grad superior, elaborat împreună cu loan D. Chirescu a apărut în îngrijirea Ed. Mu- 
zicale (1980), fiind de asemenea apreciat cu Premiul Uniunii Compozitorilor. A pu- 
blicat şi un mare număr de studii în diferite volume, reviste de specialitate, în țară 
εἰ în străinătate; a susținut comunicări științifice, conferințe și referate їл : Franța, 
Paris (1967, 1977, 1983) Dijon: (1974, 1977), Argentina (Buenos-Aires : 1971), La 
Plata (1971), Tunis (1972) Elveţia (Geneva: 1962, 1973; Montreux : 1976), Australia 
(Perth: 1974), Austria (Graz: 1976), Anglia (Bristol: 1982), SUA (Oregon : 1984), 
URSS (Tbilisi: 1967; Leningrad : 1975) etc. 

Lucrările lui Victor Giuleanu în domeniul teoriei muzcii au avut un ecou de 
seamă în presa de specialitate. lată cum s-a exprimat loan D. Chirescu la apariția 
lucrării. Principii fundamentale în teoria muzicii: < Lucrarea reprezintă un moment 
de sinteză în istoria gîndirii noastre teoretice. Ea se înscrie pe linia celei mai bune 
tradiții muzicale românești, vădind efortul de a trata problemele esențiale ale teo- 
riei muzicii la un nivel contemporan. (...) Afirm, cu toată hotărîrea, că această 
lucrare, cea mai complexă — repet — decît tot ce s-a scris pînă în prezent în litere- 
tură, în teoria muzicii, prezintă întregul material muzical ce s-a elaborat în decursul 
veacurilor, inclusiv cel contemporan, cînd compozitorii au ajuns să îmbogăţească 
toate sectoarele din domeniul artei muzicale: melodia, ritmul, armonia, cu toate 
modurile existente și notatiile care diferă de la creator la creator . . .>. Sigismund 
Todutá apreciază са: « Valoarea stintificá а volumului este mult amplificată prin 
corelatia organică creată între noțiunile muzicale coroborate cu diferitele ramuri 
ale stintelor pozitive: matematica, fizica, acustica, geometria, electronica, ciber- 
netica atc. Corelate cu disciplinele pozitive, adîncite prin indisolubila legătură între 
teoria muzicii și gîndirea matematică, volumul se situează pe planul unei- dezbateri 
evoluate, cu trăsături. interisciplinare ». După cum Alexandru Pascarnu consideră 
că :« Lucrarea repreziintă un salt considerabil față de majoritatea lucrărilor de acest 
gen atît românești (puține la număr și epuizate) cit si străine. (...) Ea şi-a dobindit 
дїп momentul apariţiei un; loc de cinste esențial si fundamental în - eșafodujul 
pedagogiei muzicale românești. » ` us SSS ; 

În recenzia sa despre < Melodica bizantină >, Marin Velea, specialist în acest 
domeniu, scrie : < Ajungînd la capătul prezentării acestei cărți se cuvine a enumera 
teva concluzii ce se desprind din această importantă publicaţie de specialitate. Mai 
inti, subliniem rolul de instrument de lucru pe care l-ar putea avea în miinile pro- 
fesorilor de muzică bisericească psaltică de la școlile teologice din Patriarhia Română, 
Subliniem de asemenea rolul de îndreptar pentru oamenii de artă muzicală laică, 
necunoscători ai notaţiei acestei muzici, dar dornici să pătrundă în tainele EO 
muzicale bizantine și, în fine, subliniem generosa idee a autorului de a atrage Ps ὡς 
oamenilor de cultură în general asupra producţiilor acestui mare focar tb E 
a fost Bizanțul; unde pictura, sculptura, arhitectura și muzica au atins cele m 


alte culmi ale máiestriei ». 
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; Salutind Tratatul de teoria muzicii de Victor Giuleanu drept un «eveniment 
editorial >, Doru Popovici conchide: « În felul acesta a apărut, pentru prima dată 
in {ага noastră, o carte amplă, în care se analizează nu numai problemele teoriei 
raportate la muzica tradițională ci și acelea, trainic asociate muzicii secolului nostru 
dar mai ales unor curente ale lumii Euterpei, cristalizate după ce de-al doilea război 
mondial. Această lucrare a profesorului Victor Giuleanu s-a înscris în simfonia 
bibliografiei obligatorii pentru orice muzician format în climatul ardent al spiritu- 
lui contemporan; iar în acest context se poate vorbi de o graniticá legătură dintre 
tradiție și invocatie, dintre national și univesial, dar dincolo de aceste conside- 
rente de ordin profesional, maestrul Victor Giuleanu are în vedere și aspectele co- 
relației dintre etic și estetic...» 

În « Prefaţa > la Tratatul de teoria muzicii > autorul mărturisește ; « Ca obiectiv 
de prim ordin tratatul urmărește să cerceteze și să comenteze aspectele contem- 
porane ale limbajului muzical, să consemneze schimbările intervenite în cîmpul 
artistic pentru a le transpune apoi în sfera gîndirii teoretice, (...) Un alt obiectiv 
—(...) — îl constituie investigarea și comentarea operelor de artă ale trecutului 
prin prizma consideratiilor și mijloacelor gnoseologice actuale. (..) Un al treilea 
obiectiv de seamă al studiului constă în a selecta și fixa pe baze științifice — utilizînd 
printre altele și analizele- de ordin; semantic, — terminologia aferentă. domeniului 
cercetat, avînd їп vedere cá subzistă încă atitea neclaritáti și confuzii în lumea exe- 
geților de ieri și de azi — partizani ai unei școli sau alta de interpretare teoretică 
a faptului muzical. În acest scop, se fac precizări și reconsiderări în terminologia 
tradițională, se fixează noțiuni noi sau se amendează altele mai vechi depășite ca 
valoare -epistemologia contemporană...» ==% oca 

Cele .spuse de Giuleanu їп completarea reflectiilor citate de alti autori, €x- 
primă ο concepţie avanastă în: domeniul interpretării teoretice a fenomenului mu- 
zical — o veritabilă «artă poetică pedagogică» relevînd, profilul . personalității 
unui cercetător erudit care observă problemele ce s-au copt pentru punerea pe masa 
de lucru în scopul rezolvării lo — Soluțiile lui. V. Giuleanu sînt în multe privințe 
personale. și .temerare, judicios formulate, ceea ce má indreptáteste să cred — în 
consens. cu majoritatea criticilor — cá rezultatele muncii lui vor dăinui; ele au 
devenit. parte integrantă a valorilor muzicii românești contemporane οἱ chiar. univer- 
sale. ος С. BORA i E n 

. V. Giuleanu este apreciat în {ага și peste hotarele ei, fiind ales si reales in.cele 
mai reprezentative organisme și foruri ale vieții muzicale. Timp de un deceniu a 
fost membru în. primul Concurs. International < George Enescu». а activat; 
în Federaţia Internaţională a Concursurilor muzicale cu sediul la Geneva (1960—70) 
președinte al juriului Concursului International < George Enescu > de vioară (1964) 
Я де canto(1967); al juriului Concursului de la Rio de Janeiro (1969); membru al 
juriilor Concursurilor internaţionale de pian de la Geneva (1967, 1973, 1978, 1983), 
de vioară de la Sofia (1968), de canto din Zwickau (1969) de pian < Ceaikovski > 
Moscova (1970); începînd din anul 1970 și pînă în anul 1980 a fost director ales în 
Consiliul de conducere al Societăţii Internaţionale de Educație Muzicală de pe lîngă 
UNESCO (ISME); din 1975 este ales membru al Uniunii Europene al Şcolilor de Mu- 
zică (European Union of Music Schools); în iunie 1989 a fost selectat ca « ге rio 
Guvernator > în Asociaţia de Cercetări α΄ Institutului Biografic American (ABD. 


făcînd parte din Consiliul guvernator al acestei asociaţii: 
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i Preocupările multifuncţionale și realizările lui Victor Giuleanu, sînt apreciate 
їп ἘΝ și în străinătate, Acordarea unor importante distincții românești (Ordinul 
Muncii, Meritul Cultural, Ordinul < Coroana României > pentru fapte de arme în 
războiul antihitlerist, Premiile Academiei, al Uniunii Compozitorilor, al Ministeru- 
lui Educaţiei si Învățămîntului; o serie de medalii onorifice) reflectă recunoașterea 
socială a muncii rodnice depuse de Victor Giuleanu în scopul dezvoltării învățămîn- 
tului muzical și în promovarea muzicii românești, V. Giuleanu este evidențiat în 
marile enciclopedii și dicționare mondiale prin consemnarea biografiei și creației 
sale. lată: revista < Muzika» (Leningrad, mai, 1973); International Who's Who ín 
Music and Musiciens Directory (Ed. VII—1975; Cambridge — Anglia); Dictionary of 
International Biography (vol. XVII: (1980—81); International Biografiphical Centre 
(Anglia) ; Who's Who in Europe (Ed. Servi-Tech, Bruelles, 1982); Who's Who in the 
World (Ed. VI: 1982—83; Ed. VII: 1984—85; Ed. VIII 1987—88, Chicago — SUA); 
The International Book of Honor (Ed. 1983, American Biographical Institute, Releigh — 
SUA); International Register of Profiles (Ed. VIII: 1984, Cambridge — Anglia); Men 
of Achievements (Ed. XIII: 1988—89, Cambridge — Anglia); The International Direc- 
tory of Distinguished Leadership (Second Ed., 1989, for Extraordinary Contribution 
to Music); 5000 Personalities of the. World (Ed. two, 1989, for Outstanding Contri- 
bution to Music; American Biographical Institue); The Marquis Who's Who, Publica- 
tions Board (1982—83; 1984—85; 1987—88, SUA); și o ştire de ultimă oră: Victor 
Giuleanu este propus « Doctor honoris causa» de cátre Fundatia Universitará In- 
ternationalá Marchiz Giuseppe Siciluna (Independence, Missouri, SUA). 

Diferitele publicații apărute în țară și peste graniță au acordat spatii impor- 
tante materialelor, conținînd aprecieri elogiase privind activitatea profesorului 
universitar, a muzicologului și dirijorului Victor Giuleanu. Ele au văzut lumina 一 
în afara celor românești — în publicaţiile [дїп URSS, Elveţia, RFG, Argentina, 
Belgia etc. Activitátii sale, i-au fost consacrate emisiuni radiofonice pe marile 
posturi europene și extraeuropene. "Rodolfo Zubrisky, președintele Societăţii In- 
ternationale de Educaţie Muzicală din Argentina scrie: < Sînt foarte fericit că ati 
putut participa atît de activ în Comisia Directorilor, a sesiunilor plenare ca și în 
toate celelalte intilniri cu profesorii si studenții și eu pot să afirm că ati avut un foarte 
mare succes personal, și că prezența Dv. a permis să descoperim România tuturor 
reprezentanţilor Americii de Sud, care trăiesc latit de departe de tara domniei 
voastre », SSS Ne i gih 

Multi întreabă: cum a reușit, și reușește în continuare, V.Giuleanu să împle- 
teascá într-o țesătură polifonică atît de coreentă activitățile didactice cu cele meto- 
dice; cele de cercetare aplicative cu creația fundamentală; cele Rey Sa ue its 
cu problemele organizatorii. şi perfecționării procesului instructiv-educativ а 
toate nivelurile; cele ale vieții muzicale românești cu cele ale muzicii europene și 
extraeuropene contemporane* Răspunsul meu: doar cel oie ao ioca 
fn acţiune, cel ce poate urca. neobosit treptele propriei sale personalitát ΝΣ -— 
— adică се! ce se află continuu sub vraja spiritului de inițiative curajoase — р 


realiza astfel de performanțe, 
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ABSTRACT 


à Professor Victor Giuleanu, D. Mus, is well-known at home and abroad as a distinguished 
musicologist and teacher who greatly contributed to the advance of musical studies, 

As a teacher in some of Bucharest's colleges, a conductor of the Radio Orchestra and of 
other ensembles, as a Dean (from 1960 onwards) and Rector (1962—72) of ""Ciprian Porumbescu'* 
Conservatoire in Bucharest, he was the advocate of an enlighted view on musical education: 
he was successfully involved in creating the material and human premises for establishing musical 
education in Romania according to international standards. 

: As a musical critic, Victor Giuleanu was the author and editor of ample musical studies 
aimed at a revival of musical theory in accordance with the latest aesthetic trends in musical 
thinking. He published excellent musical workbooks, a great number of studies in collective 
volumes and music journals both at home and abroad. He lectured in France, Argentine, Tunis, 
Switzerland, Austrialia, England, Austria, USA, USSR, etc. He was for more than a decade the pro- 
moter of the ''George Enescu" International Contest (1960—1970) in the International Fede- 
ration for International Contests in Geneva. Не was chairman and member of numberless 
international juries in world musica contest, director in the Directing Board ofthe ISME (1970 
—1980) and has been appointed in 1989 Deputy Governor in the *'Research Association”! 

of the American Biogra- phical Institute (ABI), etc. 

Well-known as an ardent champion of international.exchange in musical composition- 
interpretation and education, Victor Giuleanu was assigned his proper place in musical encyclo 
paedias, dictionaries lexicons and * Who's Who" s edited both in Romania and elsewhere. 

ἃ IOSIF CSIRE 


—— ,9————— 


UMBERTO PESSIONE 


În istoria vieții muzicale românești, numele lui Umberto Pessione rămîne 
asociat acelor «ani romantici » ai Operei Române, deceniul al doilea al Secolului 
nostru, momentul în саге bátrinul Gheorghe Stephănescu, activ încă si nedomolit 
după infructuosele sale încercări de a stabiliza ca instituție idealul unei vieți întregi, 
îşi vedea continuată strădania prin noile generații de muzicieni, în rîndurile cărora se 
numărau nu puţini cintáreti formati la școala sa. De fapt, așa cum se stie, consti- 
tuirea unei Opere Române era înțeleasă, prin asimilare cu Teatrul Naţional, ca o ne- 
cesară imagine reprezentativă a. nivelului cultural al României moderne. Ideea an- 
trenase cercuri largi ale intelectualitátii, mai ales tinere, si rămîne semnificativă 
în acest sens tentativa din 1915 a companiei cunoscută sub denumirea « Opera 
studenţească ». š : Sees : 

În această conjunctură este invitat în țară, în 1913, Umberto Pessione. 

Se născuse acum о sută de ani, în 7 septembrie 1889, la Chiaravalle, o loca- 
litate din Piemont, și studiase la Conservatorul «Gioacchino Rossini > din Milano. 
Cu o formaţie profesională complexă — violonist, pianist, Ө ы SO Rando 
dirijor — Umberto Pessione a aparținut însă acelei spite, pur peninsu'ars, се S 
cieni ai operei. Nu spusese oare Verdi — refuzind să accepte езд Moe asa 
ciatii simfonice — că < geniul muzical al Italiei este dramatic?» Pessione s 
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crat teatrului încă din primii ani de activitate (a fost dirijor substituit la Scala) și 
i-a rămas fidel οἱ în România, pînă la încetarea din viață în 1943, la 19 martie. 
Capacitățile ieșite din comun ale lui Pessione s-au manifestat oarecum senza- 
tional în cursul retragerii de la lași din timpul primului război mondial, cînd muzi- 
cianul italian, participînd alături де ceilalți artiști grupați în jurul lui George Enescu 
la multiple activități sociale din spatele frontului precum și la înjghebarea unei for- 
matii simfonice și a unei stagiunii lirice, pentru саге lipseau, însă materialele de 
orchestră, a transcris din memorie stimele mai multor opere, Insă, mai mult si mai 
substantial, desigur, decît prin această performanţă, Pessione a contribuit, după 
tăzboi, la construirea unei activități muzicale românești de tip modern în cadrul 
instituțiilor stabile de concert, spectacol și învățămînt în care a activat. 
Umberto Pessione debutase strălucit în România prin contribuția sa, în cali- 
tate de corepetitor și director de scenă, la istoricul concert-spectacol din 1913 dat 


i i ini lui Instructiunii Publice, 
tatea corală < Carmen > și de orchestra Ministeru uci ) 

бе aM lui D.G, Kiriac, cu Cavalleria Rustica de Mascagni si La şezătoare 
e Tiberiu Brediceanu. Timp de 30 de ani, Pessione va rămîne, de altfel, asociat pres- 
tigioasei corale în calitate de pianist corepetitor, după ОЕ шурале 

i iri i torul bucurestean sà- 

eniul teatrului liric vor determina Conservator jrestean să 
НЕ în cadrul catedrei de operă condusă de Egizio Massini si Mihai Vulpescu. 


118 


« Casa » lui Pessione ега totuși Opera Română, unde a funcționat ca dirijor 
permanent din clipa înființării ei ca instituție de stat și pînă în ultimul an al vieţii, 
Cronicile muzicale ale Vremii sînt mai degrabă zgírcite în aprecieri si informaţii 
asupra lui Pessione care, în ochii criticii, pare să fi fost situat pe un plan oarecum 
mai retras față de personalitățile baghetei dominate pe atunci în teatru: George 
Georgescu, lonel Perlea Egizio Massini și Alfred Alesandrescu. Însă colaboratorii 
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si teatrul de operă la noi. Toată generația ce ocupă azi locuri de răspundere în acest 
domeniu al artei a învățat mult de la εἰ» 1. 

Compozitorul Pessione este astăzi tot atît de uitat ca și dirijorul. Printr-un 
secret impuls compensatoriu, acest slujitor al operei s-a îndreptat numai spre muzica 
simfonică, vocal-simfonică. și camerală ! Inventarul creației sale înscrie, printre 
principalele titluri, Suita Romantică (compusă în tinereţe, cu prima audiție la Bolo- 
gna, în 1910, distinsă în 1926 cu premiul al II-lea onorific al concursului de compo- 
zifie < George Enescu > și pe care Enescu o aprecia ca fiind < o partitură solid con- 
struită, foarte bine orchestrată și de o muzicalitate indeniabilă » 2), un cvartet de 
coarde, o sonată pentru pian și diverse piese pentru harpă (scrise pentru soția sa, 
Maria Papagheorghe-Pessione, harpista Filarmonicii), cantatele < Moartea lui Sir 
Olaf» şi Menuetul lui Bocchirini. Ultima partitură, încheiată de Pessione în 1942, 
este Missa Regina Pacis pentru soliști, cor și orchestră. A semnat, deasemenea, mu- 
zica de scenă a unor. piese din dramaturgia națională și universală ( Înşir-te, măr- 
gărite, Prometeu, Thebaida și Glafira de Victor Eftimiu, Georges Dandin de Moliere)- 
lucrări românești în domeniul operei din primele trei decenii ale secolului. 


4 Articol publicat în < Programul de radio» — 16 martie 1956 
2 Scrisorile din 1 octombrie 1930 a lui George Enescu (arhiva familiei) 
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Се rămîne în urma lui Umberto Pessione? O amintire, aproape estompată 
odată cu trecerea deceniilor, prin dispariția treptată a mai tuturor contemporanilor. 
Rămîne о creație care ar merita, poate să fie cercetată mai îndeaproape. Și mai rä- 
min citeva mărturii prestigioase care situează demnul muzician pe o justă scară de 
valori, Cu vibrația maril omenii саге îi era proprie, deși ascunsă sub voita asprime 
а exigentei, cu sinceritatea ce conferă « greutate în aur » fiecărui cuvint scris de 
condeiul său, Mihail Jora i-a adus cel mai autorizat și mai frumos omagiu lui Umberto 
Pessione, muzicianul care, născut în Italia, a făcut din România a doua sa patrie, 
dăruindu-i, deplin, talentul și puterea sa de muncă: 


. «Umberto Pessione, răpit atit de timpuriu din mijlocul nostru, a fost unul 
din cei mai cinstiți și conștincioși muzicieni pe care i-am cunoscut, 

Crescut în disciplina muncii și ajutat de caracterul lui integru și drept, a reali- 
zat în tara noastră, pe care o socotea ca pe a lui, înfăptuiri muzicale ce vor. rămîne 
drept pildă tuturor muzicienilor noștri. Disciplină, tenacitate, răbdare și modestie, 
aceastea au fost calitățile omului și muzicianului Umberto Pessione, pe care timp de 
aproape 30 de ani le-am prețuit și le-am admirat cu toții, 

Personal, m-am despărțit cu sfisiere de prietenul bun și de camaradul сге- 
dincios de la care am căpătat atîtea sfaturi, pe care nu le voi uita niciodată.” 


RADU GHECIU 


EMANOIL CIOMAC—O. FLACĂRĂ IN SLUJBA MUZICII 


În iureșul evenimentelor ce au urmat zilelor din decembrie 1989, am dat ui- 
tării, (tocmai. în:momentul cînd am redobîndit dreptul de a-aminti locul în istorie 
al marilor personalități ale artelor românești) o aniversare încărcată de semnifi- 
cati : Centenarul nasterii. lui. Emansil Ciomac. t 

La 2 februarie, s-au împlinit 100 de ani de la nașterea lui Emanoil Ciomac —, 
unul din cele mai'inspirate, mai profunde condeie care au slujit muzica, unul dintre 
slujitorii artei care s-au aflat-timp de decenii pe primele baricade ale luptelor pentru 
apărarea. și impunerea culturii românești, pentru integrarea noastră în fluxurile 
gîndirii europene. Б i 

Emanoil Ciomac α fost unul din sacerdotii marii muzici și ani si ani, la Ateneu, 
la microfoanele Radioului, în presa timpului (găsim cronici ale sale în multe dintre 
publicațiile vremii — Muzica,“ Muzica și Poezia, “Teatrul, Convorbiri literare, Revista 
României, Viaţa Românească, Revista! Fundațiilor, Luceafărul, Însemnări literare, Sbu- 
rătorul, Gindirea, Simetria, Democraţia, Adevărul literar, Revista vremii, Adevărul, 
Lupta, Îndreptare, Neamul românesc, Cuvîntul, Timpul), Emanoil Ciomac s-a aflat 
în primele rînduri ale acelora care au înțeles rolul uriaș al cuvîntului lămuritor $i 
luminator între răspîndirea valorilor muzicale, Emanoil Ciomac a fost criticul mu- 
zical care a înţeles necesitatea de a îmbina activitatea în planul cronicii muzicale cu 
o vastă, multilaterală acțiune organizatorică, pedagogică, cultural-educativă. | 

După ani în care activitatea în planul criticii muzicale a fost sporadic între- 
prinsă de profesioniștii componisticii si muzicologiei românești (dar în marea.majo- 
ritate a cazurilor se află la îndemina publicistilor de largă formație foarte puțini 
specializați în planul muzicii) după ani în care Enescu atestase lumii uriasele resurse 
iiio be Sige 

1 Scrisorile autografă nedatată (arhiva familiei) 
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de muzicalitate ale poporului român, 
catalog muzical românesc (de la Poema Română la Simfonia а Ill- 
Marii Uniri din 1918, Emanoil Ciomac este unul dintre oamenii de cultur 
dedică forțele scrisului muzical, care legitimează într-o epocă de frămîntări spiri- 


ă care-și 


tuale (ce au dus sub îndrumarea lui Enescu, la ctitorirea școlii componistice și mu- 
zicologice românești moderne) o critică muzicală la înălțimea rnarilor comandamente 
ce stăteau în fața culturii naționale, 

Emanoil Ciomac își începe activitatea de propovăduitor și educator muzical 
în anii primului război mondial, (primul studiu despre Enescu a apărut în 1915) 
ȘI O continuă cu perseverență, înaltă știință (si ceea се este cel mai important) 
cu o strategie perfect elaborată în anii ce au urmat . 

România are în această perioadă strălucite condeie în teritoriile criticii muzi- 
cale, de la Constantin Brăiliu la George Breazul, de la Mihail Jora la Mihail An- 
dricu, de la Dimitrie Cuclin la Alexandru Zirra, de la Cella Delavrance la Romeo 
Alexandrescu, Fiecare dintre ei străluciți muzicinei cu o marcă proprie. Emanoil 
Ciomac se înregimentează din tinerețe acestui front de talente și izbindeste să do- 
bîndească, din primii ani de activitate, puterea de a rosti în viața muzicală națională 
un cuvînt adînc și original, reușește să-și împlinească. printr-o activitate plurivalentă, 
consistentă și de perspectivă, vocația, 

O formaţie multilaterală i-a dat lui Emanoil Ciomac, din tinerețe, bazele 
culturii necesare profesiunii alese. 

A început studiile muzicale la Conservatorul din lași, (cu Athanasie Theo- 
dorini-vioará, Sofia. Teodoreanu-teorie, solfegiu și Titus . Cerne-istoria muzicii) 
după care a urmat, “timp de 2 ani, la Conservatorul de muzică din Leipzig, lecţiile 
de ostorie a muzicii ale lui Arnold Shering. 

Veșnic însetat de cultura, adînc pregătit in^ domeniul istoriei, literaturii, 
(vorbea curent limbile: franceză, germană, engleză) a urmat și cursurile Facultății 
de Drept de la Paris, dobîndind un, doctorat la Sorbona. 

Dedicîndu-se criticii muzicale, Emanoil Ciomac a fost, timp de trei ani si pro 
fesor. de istorie: а muzicii la Conservatorul Pro Arte din. București (1936—1939 
iar între anii 1945—1947, a fost director al Filarmonicii. din București. 

Periferizat ca multi dintre marii intelectuali ai țării, în anii ce au urmat celu 
de al doilea război mondial, îndepărtat din viața publică, Emanoil Ciomac se stinge 
din viaţă la 13 iunie 1962 după 15 ani de tăcere și imensă durere. Paralele cu seria- 
lul de cronici înserate în paginile publicaţiilor timpului, Emanoil Ciomac este autorul 
unor lucrări de amplitudine printre care amintim Viaţa și opera lui Richard Wagner 
(apărută în anul 1934 la Editura Fundațiilor si intr-o a doua editie la Editura Muzi- 
cală în 1967); primul volum Poeţii armoniei, difuzat: în 1936 de Fundația pentru 
iteratură și artă Regele Carol II în 1936 și redifuzată (sub îngrijirea Clemansei Firca) 
în 1967 la Editura Muzicală. (În anii '70 au mai apărut la Editura Muzicală sub îngri- 
jirea lui Silviu Gavrilă două volume de culegeri de articole ale lui Emanoil Ciomac — 


sub titlul Pagini de cronică muzicală). f ; i 
Emanoil Ciomac este semnatarul unor opusuri literare si poetice (printre 
care Poemele Mistica roză apărute în 1921 la Editura Luceafărul, poeziile intitulate 
Lumina din amurgul toamnei, Ultimele flori și spice, Mituri, ritmuri, Rugăciuni $i ofrande, 
Farmece antice, Poeme către Brâncuși, pieselor de teatru Prometheu — 1934, Un vis 
al lui Socrate — 1959, Franciscanii — 1959 precum s а unor remarcabile traducer 
de librete de operete, texte și oratorii, Sub acest din urmă aspect trebuie "y sam 
din Oedipul de George Enescu, Ariadna la Naxos de Richard Strauss, Cneazul Igor de 
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Al. Borodin, Faust de Gounod, Messias de Haendel, Creatiunea de Haydn, Orato- 
riul de Crăciun de Bach, 

аш Inainte de a fi un analist al vieții muzicale cotidiene, înainte de a Я un istoric de 
înaltă profesionalitate, un estetician de orizont, Emanoil Ciomac este un înflăcărat 
militant pentru arta românească, pentru promovarea muzicii naționale pe arena 
culturii universale, 

« Nu avem destule cuvinte — scria Em. Сютас — pentru a îndemna pe toti 
artiștii noștri, să coboare ochii lor asupra acestei flori ale brazdei natale, 

Numai compozitorii naţionali vor rămîne. Numai cei care vor ști să redea 
nota originală a poporului lor, să-i exprime sufletul deosebit, vor putea spune că au 
adus partea lor de sine stătătoare în complexul armonios al muzicii, 

Să asculte vocea pămîntului |... 

Să culeagă sfioasele flori de сїтр!... 

Cînd le vor strînge cu drag în același mănunchi, ei vor ști să scoată dintr-insele 
balsamul ce adie sufletul unui neam întreg.» 

Și cu dragostea sa pentru muzica națională, Emanoil Ciomac analizează, rînd 
pe rînd, valorile creației naționale, de la cîntecele lui lon Vidu și piesele lui lon Scăr- 
lătescu, la lucrările tuturor reprezentanților școlii componistice românești din prima 
jumătate a acestui veac. 

< Şcoala românească — scria Emanoil Ciomac, la fel ca și pictura și sculptura 
noastră, e pe cale să creeze, a și creat opere puternice și personale. Muzica noastră 
cultă e o grădină, o pajiște, un ogor întins, o pădure plantată, în plină creștere. Ceea 
ce pămîntul împădurit, țarina și straturile și sera pot da, judecînd după recoltele 
deja adunate și după normala desfășurare și înflorire de așteptat, este mai mult decît 
o făgăduință, este o realizare în toi, de care cred cá avem cuvînt să fim mîndri». 

Emanoil Ciomac este un militant pentru cultura românească dar nici o clipă 
nu-și va permite să cultive mediocritátile, nu va deroga de la legile criticii muzicale 
care solicită-obiectivitate, judecată lucidă, nu va fi nicicînd timorat să rostească un 
cuvînt riguros, chiar și dur, cînd va fi necesar, pentru a căuta să decanteze valoarea 
de поп valoare.-^ cd ! 

" Emanoil Сіотас a fost о pildă de atașament pentru muzica națională și, în dra- 
gostea sa pentru artiştii noştri, gîndurile sale se îndreaptă în primul rînd spre Enescu, 
spre creatorul Oedip-ului. PEG ασ š 

< In Enescu — scris încă în anul 1945 Ciomac în paginile Convorbirilor literare, 
trăieşte tot sufletul poporului și al pămîntului nostru. E plin de bárbátie, de patimă, 
de dor românesc. El adoră natura cu toate soaptele fermecătoare, cu toate strigă- 
tele-i furtunoase. E un senzual care simte pitorescul și frumusețea platonică. 

Și apoi, știu cît pret dă el simplicitátii. Enescu stie bine 'un lucru . . . adevărata 
floare de artă nu înfloreșre decît pe țărînă strămoșească, unde își găsește rădăcinile-i 
adînci. ^ 6.36 ‚ т бо М ; 

Cocoșul lui Rostand, cînd vroia să cînte, trebuia să înfigă ghearele adînc, în 
pămînt. ; RT 972 3 4 

Și numai atunci, cînd trăgea din țarină toată seva băștinașă, numai atunci, 
putea să trímbiteze biruitor către cer, răsăritul máretului οἱ vesnicului soare ! 

Asa trebuie sá facá si artistul, care vrea sá lege, prin cintecu-i, cerul de pà- 
тїї...» ' in d 290 } k 

Analist adînc al operei lui Enescu, Ciomac scoate la lumină toate trăsăturile 
operei sale, se ocupă în detaliu de fiecare din opusurile lui Enescu. ANR 

« George Enescu — scria Emanoil Ciomac — are un mare iN phi 
superficiali, o mare însușire pentru cei ce văd trăind într-însul una din ca 
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ticile adevăratei ar i i cind 1 
si dutakta ; diseret, în eS cînd în rare exemplare această artă e profundă 
γί aaa tii а, pudoarea — dorința de a nu se descoperi, dez 5 eleva 
decît Initiatului. răbdător și dornic, De aici i; ásc А ele d dir “д-н 
Quite a: d тє. е асі izvorăsc toate acele meandre învălui- 
а ть а š acea disimulare, chinuită parcă, a pretiosului gînd originar. Trebuie 
t + wil P Г multe curți si pridvoare ріпа ajungem la Arca sfintă а templului înăl- 
t Du pur sau pe culmea învăluită în nori, la templul се la înc f 
ied ' 8 Ul ce la înce re 
clădit în abstract, 4 EN ο 
Poate de aceea opera maestrului nu e încă bine înțeleasă si prețuită, 
à O ultimă sugestie, desprinsă dintr-o mărturisire a Omului, va rezuma oarecum 
întregul lui crez, întreaga lui conștiință de artist, Opera de artă pentru el e ca o 
entitate vie, prestabilită, ce există undeva, desăvîrșită asemenea unei idei a lui 
Platon. Artistul creator o are mereu prezentă și caută să-i reproducă imaginea idea- 
š. O muncă neincetată si smerită, un extaz încordat, îi vor îngădui, ca o supremă 
răsplată, s-atingă din cînd în cînd cu marginea zămisilirei sale pămîntești, marginea 
spirituală a vecinicului și perfectului model dumnezeesc, » я 
Istoria a atestat credința lui Ciomac în geniul enescian și analizele, atunci cînd 


ES `` m . . * . . йе 
їп deceniile ce au urmat încetării sale din viață, cercetăritori de anvergură vor ana- 
liza în detaliu opera sa ne-am dat seama de adîncimea intuițiilor exprimate de anti- 


cul roman încă din primele decenii ale veacului. 
Emanoil Ciomac este un înaripat promotor al creației muzicale româneşti 


езп, 
dar paralelel cu eforturile sale pentru popularizarea creației, artei interpretative 
naționale, Emanoil Ciomac este un cărturar ce cunoaște temeinic muzica universală, 
un critic perfect conștient că înflorirea școlii artistice naţionale este direct legată 
de ansamblul fenomenului muzical și că cultura muzicală a unui popor nu poate fi 
separată de marile izvoare ale secularelor valori ale spiritului uman. 

În toate scrierile sale, în pagini de critică sau de estetică muzicologică, Ciomac 
investighează cu judiciozitatea profesionistului, (chiar dacă uneori nu scapă de subiec- 
tivismele născute dintr-o educaţie tradiționalistă, chiar dacă uneori, în fuga litera- 
turizării, în fuga notării unor fraze frumoase, emite idei care nu s-au prea lăsat 
validate de mersul istoriei), fenomenul muzical, marile etape, marile personali- 
там ale istoriei muzicii. : 

Volumul sáu Poetii armoniei poate fi socotit, din acest punct de vedere, un 
microtratat de istorie a muzicii, de esteticá muzicalá a cronicarului care a analizat, 
săptămînă de săptămînă, în paginile ziarelor bucureștene, creațiile veacurilor, as- 
cultate în sălile de concert. 

Rásfoiti de pildă fişa JOHANN SEBASTIAN BACH, < fișă > notată în anul 1935, 
cu prilejul aniversării unui sfert de mileniu de la nașterea Cantorului de la Leipzig. 

Emanoil Ciomac analizează си clarviziune epoca lui Bach şi-i demonstrează 
valabilitatea istorică tocmai pentru că Bach este un compozitor al epocii sale, pentru 
că este «rezultatul tendințelor timpului sáu». | 

Punînd în valoare corespondentele dintre arta lui Bach, « constructivă, des- 
puiată, dinamică, obștească și obiectivă, într-un cuvînt clasică », cu postulatele vremii 
ce o trăim, criticul Ciomac scria: « Azi mulți sînt în căutarea unui neoclasicism, 
mulți preconizează sobrietatea, urăsc vechile ornamente, sînt împotriva individua- 
lismului, sînt antiromantici, iubesc viața dinamică și ritmul ei accelerat . . . οἱ marele 
Sebastian poate fi pentru unii un îndreptător și un îndreptățitor. » | 

Si o altă idee de interes în analiza lui Вас... « Dacă voim să socotim ca Paul 
Valery — scria Ciomac — principiile vitale ale arhitecturii noastre — și η. Шр 
litatea, frumusețea (sau armonia organică) și durata, cîteșitrele pornite dintr-o 
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elaborare rațională și dintr-un anumit entuziasm m 
Principii și în muzica lui Johann Sebastian Bach». 

«Ка» BEETHOVEN este ο superbă microbiografie cu eleme 
dar și cu idei de sinteză ce pot servi oricărui istoriograf, 
Subliniind marele rol al beethovenismului în istoria culturii, la răscrucea cla- 
sicismului și romantismului, Ciomac face cîteva comparații artistice de interes pentru 
се! ce cultivă paralele estetice. «E o voluptate continuă a inimii, aproape niciodată 
a simțurilor, în armoniile lui Beethoven — scria Emanoil Ciomac; cornpozitorul nu 
este un colorist, un fermecător al simțurilor cum a fost în arta picturilor un Tizian 
un Giorgione ori un Rubens, cum ni se arată și astăzi în muzică un Wagner ori chiar 
un Weber, L-am asemăna mai curînd, punindu-l deasupra, cu ип Tintotretto, тае- 
strul tragic al albului și al negrului, cu Michelangelo, tot atît de grandios în con- 
ceptiile lui tragice, Beethoven neavînd morbidetea acestuia din urmă, un Rembrandt 
în viziunea căruia umbra, lumina și clarobscurul îşi scriu pe pînză poemele cele mai 
lăuntrice și tulburătoare ». 

Dintre romanticii primelor decenii ale secolului al XIX-lea un prim subiect 
de interes pentru criticul Ciomac a fost compozitorul ROBERT SCHUMANN. 

Ciomac analizează rădăcinile muzicii. lui Schumann, legăturile sale cu arta 
vremii, farmecul cu care Schumann, cu temperamentul său de poet, împerechează 
«literatura romantică cu inedita expresie muzicală >. 


Pentru Ciomac, Schumann este, înainte de toate, un mare compozitor de lie- 
duri și el, tot atît са și Schubert, < trebuie socotit un creator genial. al liedului mo- 
dern». «Este o minune — scria Emanoil Ciomac — cum se conciliază tempera- 
mentele, atît de diverse și de divergente, ale lui Heine și Schumann. Cu lirismul 
lui Heine s-a identificat Schumann, mai ales în Dichterliebe, dramă mare, povestită 
în cîntece mici»... sa à 

Oprindu-se la CHOPIN, Ciomac ne oferă o întreagă carte de vizită a pateti- 
cului bard polonez, fntelege valorile pur romantice ale scriiturii sale, valorile vir- 
tuozitátii pianistului Chopin, povestește dragostea pentru Georges Sand si intreaga 
viață pariziană a compozitorului, expresia etnică a muzicii sale . . . Studiile, Prelu- 
diile, Fanteziile, Baladele, Nocturnele, Valsurile, Mazurcile şi Impromptuurile, Sonatele 
lui Chopin respirînd aerul și pămîntul Poloniei . . . Prin simple ritmuri și садепте, 
scrie Ciomac, Chopin făcea Apusului revelația unei lumi noi, plină de legende, de 
feerie, de miraj nordic, de o nespusă poezie. Era o pulsatie, un accent de cîntec ne- 
maiauzit. E de închipuit raritatea paradoxului acestor jocuri, care pentru conatio- 
nai! erau poate pași grei pe tárína satelor din Mazovia și deveneau în trasnfigurare, 
în surprinzătoare stilizare, exemplarele unice ale unei expresii utile, sentimentale 
și cavalerești, neașteptat, miraculos ». U i 


Una din cele mai interesante < fişe» muzicologice mi se pare aceea în care 
Ciomac analizează opera lui FRANZ LISZT. Studiind istoria muzicii — afirmă cu 
hotărîre Ciomac — trebuie să înlocuim, o dată pentru totdeauna imaginea virtuo- 
zului Liszt cu aceea a compozitorului fără de care nu-l putem înțelege pe Wagner, 
nu putem înțelege istoria muzicii de la sfîrșitul secolului al XIX-lea, Liszt fiind, după 
expresia lui Ciomac, « precursorul prin excelență al lui Wagner, precursorul întregii 
școli ciclice franceze си Saint-Saens și Franck, $1 apoi al impresioniștilor cu Debussy 
Я Ravel în frunte,.,„» Gf dte 

« Richard Strauss — scria Ciomac — purcede de la el, ca si Berlioz si Wagner, 
Я toată muzica modernă îi datorează cîte ceva...» ш 

Nu există rînd în саге să nu simți adînc o prețuirea criticului, pentru realele 
valori ale istoriei muzicii, 


etodic —, vom găsi aceste trei 


nte anecdotice, 
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În constelații! i i 

е artei sunetelor, Ciomac detaseazš ăruia fi 
Š y < detașează un nume саг : dicá 
de altfel, monografia de ținută: WAGNER, рна 
tăre Ale cen zburător, Tannhauser, Lohengrin, Tetralogia, Tristan, Maeștrii cîn- 
A PA i ürenberg, Parsifal intreaga moștenire wagneriană este amplu analizată 

Seius Vg ll au, și după trecerea atîtor decenii, încă valabilitate. 

агсаопе mi se par mai întîi ideile lui Ciomac d ti i 

: Š se espre destinul artei wag- 
hériene, cu înaltul ei ideal, ° Ë 


бз Wagner a avut ambiția de a reînnoi, de a înnobila și spiritualiza tot teatrul 

ontemporan Şi idealul lui ar fi fost ca templul de la Bayreuth, pe care cu multă 
rudăa reușit pînă la urmă să-l dedidice artel, să fie un loc de pelerinaj festiv, un centru 
de serbări periodice și solemne, replică vechilor jocuri olimpice . . . un cult artistic, 
° emoție obștească pe temeiul miturilor populare, de înțeles veșnic, din care se 
împărtășesc cu toții», | 

lubindu-l pe Wagner, Ciomac nu face însă tabula rasa (așa cum obișnuiau 
în epocă filowagnerienii) din creatorii epocii...Minunatá este, din acest 
punct de vedere, înțelegerea pentru școala națională rusă (cu toate că ne explicám 
cu greu o anumită :rezervă pentru creaţia lui Ceaikovski), O pagină vibrantă îi de- 
dică Ciomac lui MUSSORGSKI subscriind, de altfel, tezei lui Boris Asafiev, care scria, 
între 1868 — 1874: «o reformă a operei a fost desemnată de un muzician rus. 
Graţie acestei reforme, nu numai că sint suprimate procedeele obișnuite ale Operei, 
(astfel cum le vedem suprimate de Wagner), dar ideea acțiunii dramatice este complet 
modificată . . . Mussorgski a pus net problema socială la temelia operei sale și a dat 
operei numele de dramă muzicală populară. » ; : 

Istoric, format la școala unor mari tradiții, capabil să ne:restituie în coordo- 
nate totale o epocă, un stil, o personalitate, Ciomac este, în același timp, un muzi- 
colog care-și dăruie toate forțele analizei artei interpretative. Emanoil Ciomac a 
urmărit, pas cu раз, timp de patru decenii, activitatea concertistică națională, și 
paginile pe care ni le-a lășat sînt, prin. bogăţia informației, adîncimea sintezei, fru- 
musetea stilului, virulenfa criticii, modele ale, genului,. reale « fişe > monografice, 
саге ne ajută astăzi să înțelegem momente hotărîrtoare din evoluția unuia sau altuia 
dintre interpreţii străini care au evoluat ре scenele. României. 

Bucureștiul secolului al XX-lea a fost vizitat de toate gloriile muzicale ale lumii. 
Ciomac, ca și toti muzicienii țării, este fericit de prețuirea cu care este înconjurată 
{ага care a dat lumii pe Enescu. 28 SAI N 

Ciomac este vràjit de' arta lui Casals, Thibaud, Cortot, Milstein. El aste un 
critic muzical și nu (cum sîntem adesea obișnuiți de practica vieții muzicale) un re- 
prezentant al unei agenţii de publicitate muzicală. Aplaudînd prezența marilor ar- 
tişti pe scenele Capitalei, Ciomac știe să surprindă aspectele criticabile, are curajul 
să afirme cu curaj, cu onestitate: un punct de vedere personal asupra interpretà- 
rilor. ascultate. , i ү tos iu Ar qus k 

George Enescu, ca toții ceilalți mari interpreţi ce au încîntat Bucureștiul = 
Alfred  Cortot, Jacques Thibaud, George Georgescu, Felix Weingartner, Broni- 
slaw Huberman, Serghei Prokofiev, Dimitrie Dinicu, Bernardino Molinari, Her- 
man Scherchen, Fritz Kreisler, Valentin Gheorghiu, Pablo Casals, lonel Perlea, 
Clemens Kraus, Constantin Bobescu, Gabriel Pierne, Claudio Arrau, zeci Ў Si 
de artiști au găsit, indiscutabil, în cronicile lui Ciomac o analiză obiectivă, de înc 


cătură emoțională, o analiză realmente capabilă să: reliefeze o anumită etapă a evo- 


lutiei lor artistice. 
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S Opera lui Emanoil Ciomac rămîne un model de critică de altitudine din care 
înainte de toate tinira generație de cronicari, (și împunătorul număr de publicații 
apărute în 1990 va îndruma cu certitudine pe mulți dintre absolvenţii conservatoa- 
relor spre această nobilă profesie) are de învățat , 

ος Emanoil Ciomac (în zona sa de activitate) este reprezentantul unei mari tra- 
ditii și trebuie să fim convinși că fără a respecta această tradiție nu vorn putea clădi 
punți spre viitor, 

In sfîrșit îmi mai permit o idee: în februarie 1990, în viltoarea evenimentelor, 
nu am avut răgazul să insistăm asupra semnificatiilor acestei aniversări, Emisiunile 
de la radio, cele 2—3 articole apărute în ziare nu au fost suficiente, Avem încă multe 
datorii. Inainte de toate se impune organizarea la Ateneu a unui simpozion în care 
cei care l-au cunoscut pe Ciomac să ne vorbească despre personalitatea și opera sa 
(şi de la Barbu Brezeanu la Viorel Cosma se găsesc mulți iubitori de artă care l-au 
cunoscut îndeaproape). Se impune-de asemenea reapariția cărții despre Wagner 
a volumului Poeţii armoniei și continuarea publicării cronicilor din ziarele vremii. 


IOSIF SAVA 


ABSTRACT 


In the turmoil of the events which followed after the fiery days of December 1989, at the 
precise moment when were finally able to acknowledge publicly the proper place many. art 
figures deserve in the history of Romanian arts, we almost failed to celebrate a meaningful anni- 
versary: Emanoil Ciomac's centennial. 一 a 

February 2nd marked the hundredth anniversary of Emanoil Ciomac's birth. He was one 
of the ;most inspired and deep-going minds which served music, one of the fighters in the front 
ranks of those who sought to make Romanian culture known in the world, to make it a part of 
European thinking. 

Emanoil Ciomac was a priest of music, and he ministered to music year after year at the 
Athenaeum,on the Radio, in the papers; His articles:on music appeared in a wide range of the press 
at the time: Muzica, Muzica și poezia, Teatrul, Convorbirii literare, Revista României, Viaţa Romé- 
nească, Revista Fundațiilor, Luceafărul, Însemnări. literare, Sburătorul, Gindirea, Simetria, Democraţia, 
Adevărul literar, Revista vremii, Adevărul, Lupta, Îndreptarea, Neamul românesc, Cuvîntul, Timpul. 
Emanoil Ciomac was one of the first to see the exact role which adequate comment and expla- 
nation-could play in disseminating and publicizing great music. He was a critic who saw the ne- 
cessity of combining musical criticism with a wideranging set activities as an organizer, teacher 


and promoter of musical events. 


TREI BUSTURI DE MUZICIENI 


(Vincent d'Indy, Alfred Cortot, Cella Delavrancea- 
scrisori inedite către Céline Emilian) 


În paginile de față publicăm pentru prima oară cîteva scrisori ale compozi- 
torului Vincent d'Indy și ale pianistilor Alfred Cortot și Cella Delavrancea, adresate 
sculptoritei Céline Emilian. Toate privesc busturile lor realizate de artistă si toate 
pot fi considerate fragmente dintr-o istorisire nuvelistică privind destinul unor 
bronzuri celebre. Efortul creării acestor opere; urmărirea finisării lor, din celălalt 
capăt al Europei; contactele umane prilejuite de ele, călduroase (în cazul lui Vin- 
cent d'Indy), jenate (în cazul lui Alfred Cortot), glumet furtunoase (în cazul Cellei 
Delavrancea); psihologia persoanelor implicate în aventurile sculpturilor — indirect 
manifestă; detaliile existenței de zi de zi; iată o sumă de trăsături pulsînd de viață, 
de politețe, dar și de ofuscare cîteodată, de discreție amabil zimbitoare, dar si de 
explozii temperamentale, prezente în aceste scrisori. Ele desenează, cu o linie între- 
ruptă, profilul unor adevărate personaje și vin să se asocieze vechilor noastre cunos- 
tinte de istorie a muzicii și muzicienilor, aducînd cu ele un aer proaspăt, cît și date noi. 

Așadar, nepoata celebrei Cornelia Emilian care a supravegheat mersul şi roa- 
dele celor 500 liste de subscripții pentru ajutorarea unui. Mihai Eminescu bolnav, 
aflat în ultimii ani de viață, mingiiati de sora sa Harieta — vezi: Henriette si Mihai 
Eminescu, Scrisori către Cornelia Emilian si fiica sa Cornelia, lași < Saraga >, (18937), 
și fiica pictoriţei Cornelia Sevastos, Céline Emilian, primește în 1920 o bursă pentru 
Paris, unde va- lucra în. atelierele sculptorului Antoine Bourdelle. Acesta, pe altă 
cale decît fostul său prieten Rodin, revoluţiona sculptura mondială din «academia » 
de la Grande Chaumière. Curînd, foarte tînăra româncă începe să colaboreze cu maes- 
trul sáu. Una dintre dovezile acestei colegialitáti în muncă o găsim chiar în docu- 
mentele de față, în scrisoarea lui Vincent d'Indy: < Maestrul Bourdelle n-a isprăvit 
încă bustul hotărît după măsurătorile luate de dumneavoastră ». Aceleași documente, 
însă, ne-o înfățișează și ca ucenică, chiar ca una mustrată (biletele lui Bourdelle), 

Activitatea artistică publică a Célinei Emilian debutează în anul 1923, odată 
cu înființarea Salonului Les Tuileries. Peste puțini ani, bustul compozitorului francez 
dobíndeste o menţiune la Artistes Francais, împreună cu o lucrare a aceleiași, reprezen- 
tîndu-l pe Bourdelle. Curind statul francez îi comandă ral ы ыа нй, 
șapte bazoreliefuri, cu prilejul restaurării catedralei St. Remy din Reims, уча 
de război, În anul 1935, Celine Emilian devine membră a Academiei di Roma. iai 
la mai multe Biennale di Venezia, conferindu-i-se o dată medalia de aur. E span 
la « Expoziţia internaţională Barcelona ». Organizează sau participă la expoziții di 


Bruxelles, Paris, Londra, Belgrad, Praga și, de la sine înţeles, începînd cu 1924, expune 
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anual în Bucureşti, Lucrări realizate de ea pot fi văzute la Tate Gallery si 1 i 
Eumorphopoulos, ambele din capitala Marii Britanii, p λα 

Dar să lăsăm filmul corespondenţei inedite să se depene de la sine, bucurîn- 
du-ne de dreptul de a asculta din umbră glasurile autorilor ei vibrînd o clipă în pagi- 
nile ospitaliere ale revistei < MUZICA >. 

„Cea dintii menționare a bustului ce îl reprezintă pe autorul operei Fervaal, al 
cărui renume a atras suficienți compozitori români pe atunci tineri, doritori să-și 
perfecționeze mijloacele de expresie frecventind Schola Cantorum fondată de el, 
împreună си Ch. Bordes și cu A. Guilmant, în 1894, cea dintii menționare a bus- 
tului lui Vincent d'Indy, spuneam, este făcută într-un bilet de Antoine Bourdelle, 
El conține indicații tehnice privitoare la pregătirea celor necesare elaborării lui. 
Cînd scriem «cea dintii menționare » ne referim exclusiv la seria de documente 
din arhiva sculptoritei românce, încredințate nouă spre publicare de către soțul 
său, avocatul Theodor Borneanu, pentru care îi mulțumim. 

Biletul, o hîrtie de dimensiuni foarte mici (ca și următoarele două), este 
«ilustrat > de mina lui Bourdelle: două contururi de bust alăturate — în stînga cel 
reprezentindu-l pe romancierul Anatole France, oferit ca model tehnicianului Des- 
sausse, colaboratorul sculptorului; în dreapta schema reprezentînd armătura viito- 
rului bust al compozitorului. O săgeată între ele lămurește unde trebuie lăsat un 
gol în lutul cu care Celine Emilian e datoare să acopere armătura, Se cuvine știut 
că Dessausse este foarte apropiat de Bourdelle și de elevii săi și cunoștințele sale 
meșteșugărești, priceperea si dedicatia sa pot fi recunoscute în toate operele ieșite 
din atelierele lor. 


« Dessausse . 

Mettre buste Vincent d'Indy sur selle basse, 

Préposer armature droite de la grandeur du France. Nu jusqu'aux yeux et terre 
avec possets pour mise aux point. 

Sans cela prét nous ferons perdre des heures précieuses au 


gs Е | A tout à Pheure 
АМТ. BOURDELLE 


Dire а Emilian de faire seule la téte et le сои». 


« Dessausse 
„Să se pună bustul Vincent d'Indy pe зе! joasă. A se pune mai întîi armătură 
dreaptă de mărimea lui France. Goală în dreptul ochilor și lutul cu fluturi pentru 
punerea la punct. Fără acestea gata îl vom face pe Maestrul V. D.Indy să piardă ore 
prețioase. 


Pe curînd 
ANT. BOURDELLE 


De spus lui Emilian să facă singură capul și gitul 9. 


11 vedem ре energicul stăpîn al atelierelor coordonind în grabă si cu mînă 
sigură activitatea tuturor celor се 1l înconjoară și participă la reînnoirea artei monu- 
mentale franceze, gîndind la o mie de lucruri în același timp fără a-şi întrerupe m 
tatía continuă și munca practică istovitoare pentru realizarea propriilor sale lucrări 
al căror număr și importanță, în acea epocă, îl covirseste. 


- 0429 


cum se cuvenea, 


µ "d js ү / 2 
(Z Que Кб 
# 7 
£, ^ 


Ζ ον. 


«Ucenica > Emilian a făcut: cele « poruncite », numai că se pare cà nu tocmai 


Un alt biletel, scris cu creionul, alături de noi indicații, îi atrage 


atenția asupra deficienţelor de modelaj: 
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« Cousinette 
poser les points rapprochés sur la poitrine, le torse. 
Erreur grave sur la saillie du cou. » 


« Verisoará 


să se pună puncte apropiate pe piept, tors. 
Eroare gravă pe muchia gitului.» 


Termenul de adresare să nu mire; este foarte frecvent în corespondenţa celor 
doi sculptori, Între cerința inițială și atragerea de atenţie finală, Bourdelle face schema 
punctelor așa cum le vrea. 

Această tehnică revine pe un alt bilet, scris cu cerneală; se referă probabil 
la altă lucrare în curs si ЇЇ cităm doar pentru similitudinea exemplelor < desenate 
în text». Punctele aici sînt marcate prin semnul înmulțirii ce umple biletul pînă 
jos, după cuvîntul «Exemplu». 

< П faudrait mettre аи chapiteau sur les côtés en ne touchant pas aux ornements 

d'angles prés du masque des points portants д distances d peu prés égales de un 

centimètre les uns des autres. 

Exemple » 

« Ar trebui să se pună la capitol, pe părți, fără să se strice ornamentele de unghi 
de lîngă mască, puncte pretutindeni, la distanțe aproximativ egale, la un centimetru 
unele de celealte; | E 

- Exemplu»... чы 

Deoarece aceste notițe au fost ulterior datate de Celine Emilian: 1923 (acesta 
este, dealtfel, anul cînd, la 21 octombrie, dirijorul Vincent d'Indy conduce Filar- 
monica bucureșteană), iar Bourdelle a prezentat bustul lui Vincent d'ndy în 1927, 
adică peste patru ani, înclinăm-să credem cá oricît-de mare îi este avîntul din primul 
bilet de a lucra rapid, depășit de comenzi, el a cedat; lucrarea elevei sale care și așa 
făcuse măsurătorile, apoi capul și gîtul, astfel explicîndu-se de ce bustul reprezen- 
tîndu-l pe compozitor este gata cu mult înainte de cel realizat de maestrul ei. Vom 
reveni asupra celui din; urmă după ce însuși autorul lucrării Simfonia: brevis de bello 
gallico îl να pomeni în epistola sa caldă οἱ prietenească: -. 

În sfîrșit, bustul compozitorului, cel lucrat de Celine Emilian, se apropie de 
faza finală. O aflăm dintr-un bilet semnat de tehnicianul, Paul Dessausse. Precum 
se vede din adresa de pe.plic (Madame Emilian Marcovici, 1. Piaţa Roseti — sic | — 
Bucarest, Roumanie ), Celine. Emilian — în acel moment. soția dr. Marcovici —, desi 
revenită în ţară, continuă οὔ. colaboreze cu cei apropiaţi de Bourdelle, 


` үл A ry 


< Samedi midi. 
Madame Emilian... 
Је me suis informé au sujet de vos petits modèles, en plâtre. Ils sont toujours chez 
М. Rudier. Pour le buste. de M. Vincent. d'Indy le mouleure Benedette viendra le 
~. mouler lundi .-prochain. .Vous n'avez. pas à vous occuper, des frais de moulage qui 
seront acquittés par M. Bourdelle. ταὶ | 
| „Шад! squont i | Bien coordialement 
| PAUL DESSAUSSE 


Táchez donc de voir M. Bourdelle. Nous avons parlé du buste`de M. Unamuno >. 


131 


< Sîmbătă, la amiazi 
Doamnă Emilian, 
M-am informat în le 


tot la dl. Rudier În privința bustului d-lui Vincent d'Indy, 
veni lunea viitoare să-l toarne, 


nării ce vor fi achitate de dnul Bourdelle. 


gătură cu micile dumneavoastră modele în gips. Se află 


i d-lu turnătorul Benedette va 
Nu sinteti datoare să vă ocupați de cheltuielile tur- 


Cu prietenie 
PAUL DESSAUSSE 


Așadar încercați să-l vedeți pe dl. Bourdelle. Am vorbit despre bustul d-lui 
Unamuno. > 


În acest bilet, aparent fără semnificație — datat ulterior de destinatară 
creion, 1925 —, sînt menționate trei genii ale omenirii din trei domenii de acti- 
vitate creatoare distincte; compozitorul Vincent d'Indy, sculptorul Antoine Bour- 
delle — direct implicat în isprăvirea operei reprezentîndu-l pe precedentul — , 
maestru care din atașament față de elevii săi, în cazul de față compatrioata noastră 
Céline Emilian, le prelua ο. parte din poverile financiare și eseistul spaniol Miguel 
de Unamuno; bustul acestuia fusese realizat de aceeași artistă. 

Bustul lui Vincent d'Indy îl preocupa pe Antoine Bourdelle în cursul anului 

1925 (3), Deoarece Céline Emilian a dat la copiat toate scrisorile acestuia, cînd s-a 

întîmplat să se rătăcească originalele unora, copiile lor au rămas pentru posteritate, 

Așa stau lucrurile cu următoarea epistolă (poate doar fragmentul final al ei fiind 

v. salvat de uitare) adresată sculptoritei după ce se căsătorise cu dr. Marcoviri si-se sta- 
К. bilise în București. 


, in 


« Toutes. amitiés à Monsieur Marcovici, 


Je savais, dites-le-lui, votre souvenir trés brave, trés fidèle et j'en étais très trou- 

blé; il y a donc deux bustes à commander. Ce n'est pas de la galette. 
- Je les fais pour rien. Mais se sont de belles études. 

Le grand. musicien "Vincent d'Indy et Unamuno, l'exilé d'Espagne. 

Cela να être commencé tout de suite. Je sais que vous désirez connaitre cela que 

je vous réserve les sortes de travaux que je vous laisse — et que je pousse plus loin. 

Vous voilà donc avertie en toute hâte. ` ' 

Bien affectueusement à vous deux. ` | | 

Je те remets peu à peu, toujours bout en train et accablé de travail. 

Vous, attention. Votre buste de Тетте moins fort qu'autrefois. Soignez les profils. 

Pourquoi n'avez-vous pas eu un prix des Simu 11111222? Je ne les approuve 

pas, vous le méritiez. 


Tout bien à vous deux 


| ANTOINE BOURDELLE» 


rietenia domnului Marcovici, — Ἢ 
Ка memoria, spuneți-i-o, ca foarte vitează, foarte fidelă, și am fost 


foarte tulburat; există așadar două busturi de început. Nu-i nici 2 LS UR 
Le fac pe gratis — dar sint studii frumoase. Marele чу able 
i Unamuno, exilatul din Spania. Le voi începe ΠΡ κ ΗΡΑ 
felul de lucrări pe care vi le las si cele pe care le p 
lată-vă deci avertizatá în grabă. | T 
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Cu multă afecțiune pentru amindoi. 

Imi revin încetul cu încetul, Mereu plin de initiative și împovărat de lucru. 

Fiți atentă, Bustul dv, de femeie e mai puțin izbutit ca odinioară, Aveţi grijă 
de profiluri, De ce n-aţi fost premiată de familia Simu 11117777 Nu sînt de acord 
cu ei. О meritati. 


Tot binele amindurora 
ANTOINE BOURDELLE» 


“În. sfîrșit, opera sculpturală este gata. Maestrul: reprezentat 11 scrie artistei 
lesene;mutate în capitală; Scrisoarea manuscris se întinde pe cele două fete ale unei 
foi cu antet : « Schola Cantorum. École Supérieure de Musique. 269, Rue St.-Jaques, 
269. Direction», E scrisă cu cerneală: neagră, într-o caligrafie- máruntá, deosebit de 
echilibrată, agreabilă vederii: ; i 


«Адау,. Іа.:20 December 1927 


f 


беге! Madame 


Combieri je me sens coupable de n'avoir pas répondu plus tôt à la si gentille lettre 
ой vous m'envoyez des photographies de mon buste'!... Mais, voyez-vous, pendant 
tout l'été dernier, j'ai été accablé de «travaux forces», promis à dates fixes et que 
malgré-mon horreur pour ce genre de travaux, j'ai été obligé de faire“pour remplir mes 
engagements . . . an 3:189 L MEST 
Aprés cette fournaise, il m'a fallu rentrer, à l'automne, dahs la vie habituelle des 

cours, lecons, répétitions, etc. en sorte que la plupart de mes correspondences sont encore 
restées en suspens .. . de ld, ma honte lorsque је trouve votre si aimable léttre ron encore 
répondue 1... HEATUS OD, od j Μ 

"Α[ογ5, vous me pardonnez de vous dire que nous avons trouvé le buste tout à fait 
bien, en s'en rapportant ἃ l'épreuve photographique, et je suis heureux que les jurés de 
votre- Salon laient remarqué; `= 22 RL ey à изо? 

Се serait tout à fait gentil à vous, si vous pouviez nous en réserver un exemplaire 
qui ferait l'ornement de notre salon εἰ те rappellerait aussi nous bonnes séances de pose 
que je n'ai pas oubliées, croyez-le bien." ' ^ ^ ^ : | | 


A BON i 


... „Le Maître Bourdelle. n'a pas encore termine le buste qu'il a établi d'après vos mesu- 
res, voilà un an et plus qu'il. m'a, laissé en panne .., pour terminer, un. grand monument 
à Misckiewics . ... J'espère qu'il, va. reprendre. ce. travail. д mon. retour. à Paris... 

„Excusez=moi de vous avoir. si mal reçue la derniere fois que vous étes venue chez 
moi ἃ. Paris, on venait précisément de rapporter. ma femme qui avait été piétinée -par 
un cheval et j'étais inquiet de son état. Б ) 

--Elle est tout à fait гетіѕе, еї, par fortune, cet accident n'a laissé aucune: trace. 

Ма. femme- me. charge de vous; transmettre tous ses compliments, et moi, en 
vous. renouvelant mes excuses, pour. топ. grand. retard à vous répondre, je vous 
prie. d'agréer, chère: Madame, l'expression- de mes meilleurs. et plus sympathiques 
souvenirs. - ii int T i b tin 


7 1 š 
; : ib 


ENT um VINCENT d'INDY 
ACE “7 Avenue de Villars — Paris» 
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«Agay, 20 decembrie 1927 


Dragă Doamnă, 


gm Cit de vinovat má simt de a nu fi răspuns mai devreme la 

€ în care mi-ati trimis fotografii ale bustului meu | 
trecută am fost covirsit de < munci sil a 
ororii mele pentru astfel de lucrări, 
angajamentele, , , 


iod se (ce am ieșit din) acest iad, se cuvenea să reiau, toamna, 

COL ο i e, ol ma ca mu mure ec coréen 

biti Ang N 780 ‚+. de aici, rușinea resimțită cînd îmi dau seama cá 
încă un răspuns atit de amicala dumneavoastră scrisoare ! , . . 

νὸν 2 Deci, mă puteți ierta să vă spun cá am socotit bustul foarte bun, după fotografie, 

și sînt fericit că juriul Salonului dumneavoastră l-a remarcat. 

SSE foarte drăguţ din partea dumneavoastră dacă ne-afi putea rezerva un 
plar care să devină podoaba salonului nostru și să-mi amintească de asemeni 

de frumoasele noastre ședințe de poză, pe care nu le-am uitat, vă rog să mă credeți. 
Maestrul Bourdelle n-a isprăvit încă bustul hotărît după măsurătorile luate 

de dumneavoastră; iată că un an și mai bine a trecut de cînd m-a lăsat în pană... 

pentru a încheia un mare monument închinat lui Misckiewics... Nădăjduiesc că 

va relua această lucrare cînd mă întorc la Paris. 

. lertati-má că v-am primit atit de prost ultima oară cînd ati venit la mine, la 
Paris; tocmai atunci fusese adusă acasă soția mea care fusese călcată-n picioare de 
un cal şi eram foarte îngrijorat de starea sa. 

S-a refăcut perfect și, spre norocul nostru, acest accident n-a lăsat nici o urmă. 
Soția mea mă însărcinează să vă transmit complimentele sale, iar eu, reînnoin- 
du-mi scuzele pentru marea mea întîrziere în a vá răspunde,vă rog să primiți, scumpă 
Doamnă, expresia celor mai frumoase și mai pline de simpatie amintiri. 
VINCENT D'INDY 
Avenue de Villars nr. 7 — Paris» 
Epistola autorului lui Wallenstein si celebrului pedagog muzical ca și a muzicoe 
logului care a publicat Richard. Wagner et son influence sur l'art musical français, 
adr esată sculptoritei din București, este prețioasă. Ea luminează mai multe aspecte 
ale vieţii sale intime si de creaţie. Vedem în fata ochilor chipul acestui bărbat pe 
care nu-l mai despart decît patru ani de moarte — în 1927 avea 76 ani —, cu un profil 
nobil, blînd, curtenitor, distins, privind spectacolul, lumii dintr-o retragere în sine 
impusă de universul sunetelor frecventat asiduu, de unde obligațiile sociale, terme- 
nele fixe de predare ale lucrărilor, servitutile atît de necruțătoare ale catedrei îl 
smulg frecvent, îl vedem cu fruntea sa înaltă sub cerul căreia răsună armonii 
nemaiauzite pe pămînt, cu mustata, sprîncenele si ciocul alb, bine îngrijite, 
cu ușoara înclinare a capului, pe umărul stîng, zimbind pașnic, AN perpetuă 
politețe încărcată brutal de rostogolirea tot mai iute a ceasurilor, zile x ar 
nilor, lunilor, anilor, a căror istovire îl lovește crunt, i| vedem plecin жа p a 
ele, sfios si rusinat la amintirea unei clipe cînd a uitat de sine și de cîte datorează 
Wb. | esteri și amabilității sale de la Fire și cerîndu-și scuze, în numele unui 
let erit ? war de interventia nápraznicá a întîmplării în monotonia dulce a 
nai viet casnice așezate, înspăimîntat din pricina accidentului soției sale, temin- 


ii i i Calitățile sale de om de lume sint și | 
- ru viitorul ei, pentru viitorul lor. | | 
M Tor КА, Cu aproximaţie doi ani după săvîrşirea a aes ce атам 
Ὃ ης rece а sculptoriței, oricît de ocupat și preocupat este, Vincen y 


atît de amabila scri- 
| ‚ Dar, vedeţi, toată vara 
nice », fágáduite la termene fixe și în pofida 
am fost obligat să le fac pentru a-mi îndeplini 


viața obișnuită 
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nu uită şi caută să-și facă, în schimb, uitată.. .nepolitetea , , . 
Zind, printre rînduri, înțelegător, cînd istorisește despre neputinta altui geniu, 


La fel, îl vedem surt- 


Bourdelle, în a-și tine fă 
has capcane pe care, 
or 


giduinfa Autorul lui Jour d'été à la montagne cunoaste bine 
с asociate, timpul și munca le întind creatorilor dáruiti artei 
trup și suflet, Ridică, senin, din umeri, iartă și speră într-o zodie viitoare mai 
propice... Îl zărim οἱ în cîteva momente de relaxare, a căror amintire n-o poate 
uita: ședințele cînd îi poza atit de tinerei Céline Emilian... Probabil că Bourdelle 
a folosit aceste ședințe pentru propria sa lucrare și tocmai pentru a cruța disponi- 
bilitatea compozitorului față de timpul căruia se arăta îngrijorat, Oricum ar sta 
lucrurile, de aici se vede — și se cuvine bine reținut — cîtă încredere îi acorda 
Bourdelle elevei sale și cît de apropiate erau viziunile lor artistice încît el se înterneia 
pe munca pregătitoare a ucenicei în realizarea propriilor sale lucrări. 

Bustul lui Bourdelle a fost realizat și el pînă la sfîrșitul anului 1927, | se cunosc 
5 exemplare de 65 cm. înălțime, unul dintre ele e plasat în foaierul Operei pariziene. 
O altă variantă are 32 ст. înălțime. 

Printre documentele rămase de la Celine Emilian se mai află o carte de vizită 
ре care compozitorul a scris, sub numele său imprimat: < avec ses meilleurs et très 
sympathiques souvenirs > — «си amintirile cele mai frumoase și mai pline de sim- 
patie. V.l. > 

Există, de asemenea, trei cărți de vizită expediate aceleiași de soția lui, dintre 
care una cu chenar de doliu lat, alta cu chenar îngust: « Remerciements. Meilleurs 
veeux, Souvenirs > — < Mulţumiri. Cele mai bune urări. Amintiri (de bine)». Aceasta 
pe o carte de vizită unde cuvintul < domnul > e șters de mînă, scrisă, desigur, după 
dispariția celui care fusese spiritul tutelar la Schola Cantorum. Următoarele două con- 
tin titlul: < contesa » (femininul marcat de mînă): « Meilleurs усеих et fidèle souve- 
nir» — < Cu cele mai bune urări și cele mai fidele amintiri» și: «Bons souvenirs 
& meilleurs veux > — < Amintiri frumoase & cele mai bune urări >. 

Astfel se încheie scurta corespondență a Célinei Emilian cu Vincent d'Indy. 

În continuare publicăm corespondenţa inedită cu Alfred Cortot. 

Vom începe cu un bilet autograf al pianistului, redactat pe hîrtie cu antet 
(Alf. Cortot — 79, Avenue Henri-Martin, Tel. Passy 60—51 ): 


Chére Madame, : 

Hélàs, je me vois obligé de disposer du début de l'après midi de Mardi pour de 
plus maussades occupations que nos agréables séances de pose! 

Puis-je vous prier de m'excuser et de me dire si Jeudi 2 h. vous conviendront 2 

Veuillez, chére Madame, agréer mes respectueux hommages 


«17 Juin 28 


" е ALF. CORTOT» 
« Dragă Doamnă, ; 
Vai, mă văd obligat să dispun de începutul după-amiezii de marți în vederea 
unor ocupații mai neplăcute decît agreabilele noastre ședințe de poză! ` 
Vă pot ruga să mă iertati și să-mi spuneți dacă joi, orele 2, v-ar conveni? . 
Vă rog, dragă Doamnă, să primiți omagiile mele respectuoase 


e уз ALF. CORTOT» 
(Vezi facsimil la p 136) «ui м і 
În acel ап, pianistul, саге în 1906 pusese bazele celebrului trio Cortot-Thibaud- 
Casals avea 51 de ani. ναι ç r$ 
Același Paul Dessausse, mai tîrziu, se va ocupa cu turnarea bustului si cu pre- 
darea lui destinatarului, cu mare întîrziere, după cum vom vedea. 
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| ἂν. datul Ακ Εν НИЯ: исх Ae AIDE — 


B А 


« Paris 28 Décembre 1928 
Chére Madame 5- 


Votre lettré est maintenant bien lointaine et j'avoue пе plus pouvoir trouver de 
termes pour vous adresser des excuses ! 

Je dois dire cependent que Maître Cortot s'est trouvé constamment éloigné de Paris, 
d'abord, et d'un autre cóté — les travaux de l'exposition de Bruxelles ne m'ont pas per- 
mis d'avoir fidèle le souci de votre buste. 

Mais enfin soyez rassurée j'ai pu r 
l'avoir patiné comme vous me le demandiez, 
gomme laque, sans trop d'uniformité. 


emettre hier le buste à Maître: Cortot,apràs 
c'est-à-dire couleur rouge jaune d'impression | 
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Cos Le buste avait été emporté par la femme de chambre quand j'ai pu saluer Mattre 

h ce qui explique que je ne peux pas vous donner son impression, 
b out en ne vous donnant pas signe de vie j'ai cependent eu le soin de m'occuper du 
te эй, Monsieur Rudier et de (...?) auprès de Mr. Atteni. J'ai le travail main- 

ant ‹ atelier. J avais dû faire refaire la patine qui n'avait pas été patinée qui -n'avait 
pas еге executée noir bleu selon vos indications. 
J'ai donné déjà depuis longtemps votre adresse à M. Rudier qui je pense a 40 cor- 
respondre avec vous. 
am J espere. donc dans une absolution totale pour cette facon bien déplorable de répon- 
re Si tardivement, J'ajoute mes bons souhaits de Nouvel an ainsi que pour Monsieur 
Marcovici. 

„Monsieur Bourdelle va et vient toujours aux"ateliers-tout'en restant delicat par 
ces Jours froids ou humides, mais enfin с̧а va. Il a été tout à fait enchanté de son exposi- 
tion de Bruxelles. ! | 

„Je termine en vous adressânt mes bien siricéres amitiés, ` 


PAUL DESSAUSSE » 


А. 4 a n «Paris, 28 decembrie 1928. 


„Dragă Doamnă, __ 


Scrisoarea dumneavoastră este acum: foarte depărtată-și mărturisesc că - пи: 
mai sînt în stare să găsesc termenii cu care să-mi cer iertare. 

< "Trebuie.sá spun, totuși, că Maestrul Cortot a fost tot timpul plecat din Paris, 
pe de o parte și pe de altă parte lucrările pentru expoziția din Bruxelles nu mi-au 
îngăduit să fiu fidel grijii pentru bustul dumneavoastră; | 

Dar, în sfîrșit, fiti liniștită, am putut preda ieri Maestrului Cortot bustul, 
după-ce l-am patinat după cum 'mi-ați cerut-o, adică în culoarea roșuigalben ca ѕегіа- 
cul, fără să fie prea uniform. 135 an> Stebsvob 

. Bustul fusese luat de slujnică atunci cînd am avut prilejul să-l salut pe Maes- 
trul Cortot, ceea ce explică de се nu vă pot comunica impresia sa. 

Cu toate că nu v-am dat semn de viață, totuși am avut grijă să mă ocup de bronz, 
(tinind legătura cu) Domnul Rudier si de (. . .?) (tinind legătura cu) DI. Atteni. Acum 
am lucrarea la atelier. A trebuit să cer să se refacă patina ce nu fusese executată 
negru albastru, conform indicaţiilor dumneavoastră. 

De multă vreme am dat adresa dumneavoastră Dlui Rudier care, cred, va fi 
corespondat cu dumneavoastră. 

Sper, așadar, într-o absolvire totală pentru acest mod deplorabil de a răspunde 
cu atîta întîrziere. Adaug caldele mele urări pentru” Anul" Nou; de asemeni pentru 


Domnul Marcovici. ^ ^ ^ 5988 μέ sjam i 
Domnul Bourdelle își'continuă alergăturile pe la ateliere, desi а rămas delicat 


(cu sănătatea) în aceste zile^reci sau umede, dar, în sfîrșit, merge. А fost cu 'cesă- 


virsire încîntat de expoziția sa de la Bruxelles. 
Închei adresîndu-vă sincera “mea prietenie 


PAUL DESSAUSSE» 

O 'scrisoare dactilografiată pe hîrtie cu același antet al pianistului urmindu- 

lui Raoul Pugno la catedra de pian de la Conservatorul din Paris ne informează cà 
bustul a fost primit, că achiziționarea lui ridică probleme și ne dă noi vești despre 
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cît de ocupat era marele virtuoz саг 
rationnels de la technique pianistique. 


e în anul precedent publicase istoricele Principes 


« Paris, le 23 Mai 1929 
Chère Madame, 


Je suis confus de n'avoir pu répondre plus tót à votre lettre non plus que (sic 1) 
vous remercier de l'envoi de l'épreuve de mon buste; mais j'ai été absent tout cet hiver 


et ne trouve qu'en rentrant ces jours-ci la possibilité de mettre un peu d'ordre dans mon 
courrier. 


Je n'ai pas besoin de vous dire avec quel plaisir je demanderais au Conseil d'admi- 
nistration de l'École Normale de faire l'acquisition de votre buste si je ne me trouvais 
un peu géné pour imposer une dépense supplémentaire д toutes celles qui ont été consen- 
ties par ledit Conseil en vue de la construction de notre salle de concerts. Pendant deux 
ou trois ans, nous serons obligés évidemment de réduire ces dépenses au strict minimum 
et pour les besoins précis de l'École. Je ne pourrai donc vous donner l'assurance que je 
puis faire cette demande. J'éspére qu'une occasion ou un hasard favorable me per- 
mettra de plaider, dans un avenir qui ne serait pas trop éloigné, la cause de ma 
propre effigie. 

Veuillez, chére Madame, m'excuser encore une fois de mon silence involontaire et 
croyez, je vous prie, à mes sentiments respectueux, dévoués et admiratifs. 


ALF. CORTOT 


Madame МАКСОМ» ` 


Ultimele două cuvinte dinainte de semnătură sînt scrise în cerneală neagră, 
ca și cea din urmă, ceea ce dovedește consideratia sa. 


«Paris, 23 mai 1929 


Dragă Doamnă. 


Mă simt rușinat că n-am putut răspunde mai degrabă scrisorii dumneavoastră, 
nici să vă mulțumesc pentru expedierea bustului meu; însă am fost absent toată iarna 
și am găsit, abia cînd am revenit zilele acestea, șansa de a face puțină ordine în cores- 
pondenta теа. : к ππᾷξ 
š Nu e necesar să vă spun cu cîtă plăcere aș сеге Consiliului de administrație 
al Şcolii Normale să achiziționeze bustul dumneavoastră dacă n-aș fi araon. jen 
să impun o cheltuială suplimentară față de toate cele acceptate de numitul ше 
în vederea construirii sălii noastre de L Пр de doi m end а, urare apu 

і, evi educem aceste cheltuieli la strictul minim și do 
LL AME HEN i i fi in st š vá dau asigurarea că pot face această soli- 
i e Şcolii, Deci nu voi fi în stare să 
VARI ές că o ocazie sau o întîmplare favorabilă ча үн îngădui să pledez, 
ή tat, cauza propriei mele etigii. 
un viitor ce nu va fi prea depărtat, | i s 
pe ή dragă Doamnă, să-mi iertati încă o dată tăcerea involuntară şi vă 
g ит în. sentimentele mele respectuoase, devotate și admirative. 
ro 


ALF. CORTOT 
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Doamna MARCOVICI » 


| Acest bust cu viitor neclar al celui care în 1937 avea să cînte alături de Filar- 
monica bucureșteană, urmărit în finisarea lui prin atelierele pariziene de către sculp- 
toriță, cum s-a văzut, tocmai din România, de o artistă nerăbdătoare să afle ce im- 
Presie a provocat în nobilul ei model, acest bust, Spuneam, va duce la înăsprirea 
relatiilor dintre cei doi, initial atit de cordiale, cum reiese evident din biletul lui 
Cortot unde isi cere scuze pentru absentarea de la o ședință de poză, 

Un act oficial, semnat de romancierul și istoricul teatrului universal lon Marin 
Sadoveanu, pe cînd era ministru, ne înlesnește să parcurgem si să înțelegem mai 
departe drumul acestei corespondențe. 

Antetul filei este: « România (stema) Ministerul Cultelor si Artelor. Direcţia 
Artelor » (adresă, telefon) - ; | 

« Onor. 

Comisiei de Valutà nr. 24.703/1939 

Banca Naţională a României 

Loco ; 


Avem onoarea a vă aduce la cunoștință că sub auspiciile Legatiei noastre din Londra, 
se organizează în vara acestui an, în scop de propagandă artistică românească, o ехро- 
Zifie de sculptură cu lucrările Dnei Celine Emilian, care va fi deschisă publicului englez 
timp de circa 20 zile. : i 

De la Londra, lucrările se vor expedia în Franţa, unde de asemenea expoziția va fi 
organizată în același scop pentru publicul francez. 

În scopul de a ușura Dnei Céline Emilian sarcina culturală pe care şi-a luat-o, 
avem onoarea a vă ruga să binevoiti a-i acorda, pentru acoperirea cheltuielilor de trans- 
port, organizare și ședere. în străinătate, schimbul valutar de 10.000 (zece mii ) franci 
francezi și 120 (una sută douăzeci ) lire sterline. 


MINISTRU 
I. M. Sadoveanu 
> ? Director General, 
| | lon Раза» 


În vederea acestei expoziții londoneze, Céline Emilian îi adresează lui Alfred 
Cortot o scrisoare, solicitînd împrumutarea bustului ce i l-a făcut. Maestrul îi răs- 
pune într-o scrisoare dactilografiată pe hîrtie cu antetul < ALF. CORTOT >: 


« Paris, le 22 Mai 1939 
Chere Madame, 


En rentrant à Paris aprés une assez longue absence, je trouve votre lettre ainsi 
que celle que vous avez écrite à Monsieur Mangeot, qui n'avait pas cru devoir, sans mon 
consentement disposer du buste placé dans l'une des salle de l’École. à 

Croyez bien qu'il n'est en aucune*maniăre responsable d'une décision, qui ne peut 
que vous prouver l'importance qu'il attache à votre ceuvre. cu 

J'imagine qu'il est trop tard д’ргёзепе pour qu'un envoi à Londres soit de nature 
à servir vos intentions. — Je m'excuse de n'avoir pas eu l'occasion (de) vous faciliter 
les choses et je vous prie, chère Madame, de bien vouloir agréer avec mes sincères regrets, 
l'expression de та respectueuse sympathie. ' | 

ALF. CORTOT» 


A! 
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Dita Бата, | « Paris, 22 mai 1939 
PREA RIS după о absență destul de lungă, am găsit scrisoarea dumnea- 
» precum $1 aceea pe care ati scris-o domnului Mangeot care nu a socotit că 

este de datoria sa să dispună de bustul plasat într-una din sălile Scolii, fără consim 
tământul ΝῊ ?С ‚ lara consim- 
Vă rog să credeţi că nu este în nici un fel răspunzător de о hotărtre ce nu poate 
decit să νᾶ dovedească importanța pe care o acordă lucrării dumneavoastră, — 
` Îmi închipui că acum e prea tîrziu pentru ca o expediere la Londra să mai poată 
sluji intențiilor dumneavoastră. — Îmi cer scuze de a nu fi putut, cu această ocazie 
să vă ușurez lucrurile si vă.rog, dragă Doamnă, să binevoiti a primi împreună cu 
regretele mele sincere expresia simpatiei mele respectuoase, | 


HALF. CORTOT » 


Deși s-a ivit această nepotrivire de program ce a dus la nemulțumirea sculp- 
toritei românce care își pretuia mult opera în cauză și o dorea cunoscută și dincolo 
de Canalul Minecii, ea nu renunţă la hotărîrea de a înfățișa atît publicului larg, εἴτ 
εἰ criticilor de specialitate londonezi bronzul cu. pricina. Expediază la 13.VI o scri- 
soare pneumatică din Paris, la adresat-« Av. Henri Martin. 79 > pe care poșta corec- 
tează adresa în: «58 Boul. Maillot Neuilly-S/Seine >. Tonul este iritat, jignit, agresiv, 
lucru explicabil (Cortot însuși fi găsește scuze) tocmai datorită neînțelegerii per- 
petuate: x5 Tae apar DIG vos Yen 


« 20, Rue d'Antin. 


"Cher Maftre, . 4 TE ? 
` Je suis toute ettonnée de voir et de comprendre presque que vous ne voulez pas те 
prêter votre buste pour l'exposition que j'ai д Londres dans la légation roumaine méme. 
II me semble trés drôle comme je l'ai encore écrit de me voir refusée une œuvre faite et 
signée par moi. Je ne sais pas l'origine de ce refus mais du moment que vous: me le 
confierez personnellement à moi et que je vous le rendrais dans le délai de 20 jours — je 
crois que c'est la moindre des choses pour un artiste comme vous, compréhensible à tout. 
Vous ne pourrez pas me faire ce tort car je ne le mérite pas. 
-En-attendant une bonne. réponse: de vous, je viendrais. moi-méme -la chercher. Je 
vous prie de croire д toute mon admiration. пай 
| "1 CÉLINE EMILIAN MARCOVICI» 


«20; str. d'Antin. 

Dragă Maestre, | 

Sint foarte mirată să văd și aproape οὔ înțeleg că nu vreți să-mi imprumuteti 

bustul dumneavoastrá pentru.expozitia pe care o am la Londra chiar in legatio română. 

Mi se pare foarte caraghios, cum am mai si scris-o, de a vedea că mi se re uz коре 

făcută și semnată de mine. Nu pricep originea acestui refuz însă din motn е 9 

veţi tincredinta mie. personal și vi-o voi restitui înger AGEA, ^ pma 

cred “că este cel mai neînsemnat lucru pentru un artist. ca du NAN 

întelegător la toate. Nu-mi puteți face această nedreptate pe care n Fi 
чы fn aşteptarea unui răspuns pozitiv al dumneavoastră voi veni eu insámi $ 


i credeti їп deplina теа admiratie. 
дм. να ^ CÉLINE EMILIAN MARCOVICI » 
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Stilul adresării sculptoritei nu poate decît inráutáti lucrurile, Încă o dată, 


ЧАШКЕ lui Cortot din Paris, cu prilejul cererii inițiale, a dus la toată această 
„icurcâtură, care, desigur, creea probleme artistei — e de bănuit că ea anuntase 
in programul expoziției și acest bust de negásit... 
RN aceeași hirtie cu antetul < ALF. CORTOT y, acesta ti răspunde cu cerneală 
š: 
«58, Boul, Maillot Neuilly S/Seine 


> Madame, Ainsi qu'en témolgne votre pneumatique, il ne me parvient qu'avec un 
grand retard à ma nouvelle adresse, car je n'habite plus Av, Henri Martin. Je dois vous 
dire que je n'ai guère l'habitude de recevoir des lettres écrite sur le ton de la votre, Mais 
Je mets votre style sur le compte de votre énervement. En tout cas, vous n'aurez, munie 
de ce mot, qu'à vous présenter à l'École Normale et à demander [a secrétaire générale 
Mlle Blanchard, qui vous remettra le buste, objet du litige. 

Mes respectueux hommages en háte 


ALF. CORTOT.» 


Scrisoarea pneumaticá a Célinei Emilian fi este reexpediată în plicul prece- 
dentei, ca dovadă a motivului noii întîrzieri. 


«58 Boul, Maillot Neuilly S/ Seine 


Doamnă. După cum stă mărturie scrisoarea dumneavoastră pneumaticá, ea 
nu' mi-a sosit decît cu mare întîrziere la noua mea adresă, căci nu mai locuiesc în 
Av. Henri Martin. Nu este cazul să vă spun că nu sînt deloc obișnuit să primesc 
scrisori redactate pe tonul celei a Dumneavoastră. Dar atribui stilul dumneavoastră 
enervárii. In orice caz, înarmată cu acest bilet, nu aveți decît să vă prezentați la 
Şcoala Normală οἱ să luați legătura cu secretara generală, domnișoara Blanchard, 
care vă va înmîna bustul, obiect al litigiului. 


Respectuoasele mele omagii, în grabă. 
ALF. CORTOT.» 


Regretăm noi înșine că această legătură între doi artiști ce ne sînt ambii dregi 
se încheie atît-de brusc și de neplăcut, | 

Vom adăuga, în continuare, cîteva mărturii despre viața agitată dusă de pia- 
nista și criticul muzical Cella Delavrancea. Ele apar în niște bilete: tema lor perma- 
nentă este obligația de a amina vizite făgăduite în vederea pozării pentru un bust 
la care lucra sculptorița; excepție face o carte de vizită cu felicitări. Începem cu trans- 
crierea acesteia: за E š 

« DI 5! Dna Filip Gr. Lahovary. Mille voeux de santé et souhaits de belles ceuvres 
pour 1932» — < DI. si Dna Filip Gr. Lahovary. O mie de urări de sănătate si de dorinţe 
să faceți opere frumoase, penru 1932». 


+ 


" ма αὶ « Mardi 
` ` Chëre Madame — m-am deochiat | 
J'ai une telle migraine ce matin que J'en suis toute bouleversée. 


als: : "hui. 
Acceptez-mol donc demain Mercredi à 3 h moins le айл qu ἂν т м. 


CELLA DELAVRANCEA — LAHOVARY 


141 


ИЛА 


* Z 


š i OR JA А 
Q t n у А T. ЛЛ , 
sou Se hasa sut ai echia | 


po бы δω. na ana, vu alea ca Ye. í 


< Marti 


Dragă Doamnă — m-am deochiat 1... sigo 
În dimineața asta am o migrená atit de rea cá încă sint întoarsă pe dos. 
Primiti-má în loc de azi, mîine, miercuri, la З h fără un sfert. 


A dumneavoastră cu simpatie 
CELLA DELAVRANCEA —LAHOVARY 


« Chère Madame — acceptez-moi demain! Dimanche à midi moins le quart. 
J'ai été souffrante — ainsi que l'annongait la" migraine de l'autre jour — voilà 
pourquoi je vous fait encore faux bond. ` nd 
i $ Ñ i NIV Wn 3 e 
і 5 3 Bien amicalement à vous 
CELLA DELAVRANCEA—LAH OVARY > 


ἜΣ ἝΝ 


< Dragă, Doamnă 一 primiti-mà. mîine, duminică, la douăsprezece fără ип sfert. 
Nu m-am simţit bine — după cum se prevedea din migrena de mai deunăzi — 
iată de ce din nou nu mă ţin de cuvînt, 


Cu prietenie a dumneavoastră 
` CELLA DELAVRANCEA—LAHOVARY > 
«Samedi... . | 
а Je préférerais l'après-midi, au matin, chère Madame, —voulez-vous donc que j'aille 
"i" 
chez vous Lundi- ἃ 3 h. moins [е quart? ` 
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/ ΑΦ ων 


S'il faut absolument | | | | ; п 
j que je pose le matin faites-le moi savoir et |! 
Lundi A midi, р f J'irai chez vous 


Sauf contre ordre je serais chez vous — Lundi après midi. 


En sympathie à vous 
CELLA DELAVRANCEA ~ LAHOVARY » 


"Sîmbătă 


Ας prefera după-amiaza, în 10 de dimineața, dragă Doamnă — vreți să vin 
la dumneavoastră la 3 fără un sfert? 

Dacă trebuie neapărat să pozez dimineața, dati-mi de știre si vin la dumnea- 
voastră la prînz. 

Dacă nu-mi dati altă poruncă, voi fi la dumneavoastră, luni după-masă 


Cu simpatie, a dumneavoastră 
CELLA DELAVRANCEA — LAHOVARY » 


Dacă biletele precedente sînt scrise în cerneală neagră pe hîrtie albastră, urmă- 
toarele sînt redactate în creion pe hîrtie albă: 

« Chăre Madame, mon amie Marie Ventura s'annonce chez moi ἃ l'heure de ma 
pose. Je vous fais faux bond encore une. fois mais serai sans faute: chez vous demain д 
midi. 


N'oubliez pas que je vous αἱ price pour le thé. demain et agréez ma pensée de 
sympathie. ч a 


CELLA D.L. 
bes ) ; Vendredi matin» 


5° « Dragă Doamnă, prietena mea Maria Ventura (este vorba de marea actriță. МТ.) 
m-a anunţat că vine la mine la ora pozei mele. larási nu mă tin de cuvînt dar voi fi 


neîndoios la dumneavoastră mîine la prînz, : f 
Nu uitaţi că v-am rugat să luați mîine ceaiul la mine și primiți gîndul meu cu 
simpatie. 


CELLA D.L. 
Vineri dimineaţa» 


* 


< Chëre — impossible aujourd'hui — Ventura est ici de midi à 2 h | Mais demain 
je poserai toute la journée si vous voulez pour me faire pardonner — 


Venez cet|te| après-midi ἃ 5 h. 


En toute sympathie 
CELLA D. L.» 
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9) " Ni oc } x жө 

i уз Dragă cu neputinţă astăzi — Ventura а fost la mine de la douăsprezece 
` var miine voi poza ziua întreagă dacă vrei, са să mă теги, 
Vino azi după masă la 5h. 


Cu toată simpatia 
CELLA D.L.» 


* 


ON Chăre Madame, je serai demain chez vous д midi. Ce matin trop faitguée — je 
m étais couchée aprés 2 heures 一 


Amicalement à vous 
C.D.L.» 


< Dragă Doamnă, voi fi mîine la dumneavoastră la douăsprezece. Azi dimi- 
neatá sînt prea obosită — m-am culcat după orele 2. 


Cu prietenie 
C.D.L.» 


Nu este deloc ușor să creezi în astfel de condiții impuse.de un model exube- 
rant dăruit prieteniei și atîtor solicitări din jur, pînă la sacrificarea sănătății. Dar 
cum Cella Delavrancea avea un;farmec deosebit în a-și amina ședința de poză — cu 
siguranţă dificilă pentru. un om atît de energic si dinamic — sculptoritei nu-i rámi- 
nea decît să zîmbească — fie și chiar înnegurat... — și să aștepte momente mai 
propice propriei sale arte... 

Deși biletele de 'mai sus nu au nici o importanţă istorică, ele totuși ne ajută 
să ne creionăm în închipuire o Cella Delavrancea extrem de vie, plină de haz (acel 
încîntător si spontan: «Chère Madame — m-a deochiat!»...) impetuoasă si 
mereu sigură cá va fi înțeleasă si acceptată după cum îi era firea. 

În încheiere vom da cîteva lămuriri cu privire la reproducerile ce însoțesc 
articolul de față. 

Adăugăm reproducerea a două desene de Céline Emilian. Ele sînt selectate 
dintr-un caiet de schițe din epoca uceniciei. în atelierele lui Antoine Bourdelle. 

Titlurile acestora două din urmă ne aparțin. | | 

Reproducerile foto au fost realizate de Magdalena Buză, pentru care îi mulțumim. 
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Celine Emilian — Nunta la ţară, basorelief 


Celine Emilian == Walkirii (creion și tus negru) 
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Celine Emilian — Trubadur 


АВ5ТВАСТ 


In his article Trei busturi de muzicieni 


scrisori inedite către Céline Emilian)] Three por 
scu brings to light for 


Emilian), Mihai Rădule 
Romanian sculptress mentioned in the title. 


and one of the technician Dessausse, all relat 
d'Indy to be made by the French artist and by 


adressed by Vincent d'Indy to the sculptress 


— an incident less known to biographers — a 


was followed by the composer's visiting-card 
death. 


Alfred Cortot's letter was wri 
letter from the tenchnician Dessauss 
the great musician. One letter from t 
to purchase the bust. Also 


Romanian sculptress, who wished to have 
borrowing it from its owner. 


writte 
excuses — in the en 
to attend the sitting session. 


s 


VIGILIALE 


mRECENZI 


(Vincent d'Indy, Alfred Cortot, Cella Delavrancea — 
traits of musicians — unpublished letters to Câline 
the first time some of the correspondence of the 
Four are letters of her teacher Antoine Bourdelle 
ed to the busts of the French composer Vincent 
his Romanian pupil respectively. In the first letter 
he mentions an accident his wife had while riding 
s well as the exacting pace of his work. This letter 
and four other letters written by his wife after his 


tten while he was sitting for his bust; this is followed by a 
e and pertains to the casting of the bust and its dispatch to 
he pianist refers to the difficulties he encountered as he tried 
presented here is an exchange of letters between the pianist and the 

the bust for exhibition іп England and had some trouble 


The third and last section of the present article concerns a visiting-card and there hand- 
n notices whereby the Romanian pianist and music critic Cella Delavrancea makes her 
gaging tone of a very busy woman — to the sculptress for not being able 


Mihai RÁDULESCU 


Transcription et Etude introductive par Elena Sorban 


L'étude des manuscrits grégoriens au- 
tant que des manuscrits byzantins existant 
en Roumanie, nous aide à augmen.er la 
somme d'informations que nous possédons 
sur le passé culturel de notre territoire. 
L'intérét en est d'autant plus grand que 
pendant l'époque du chant grégorien — ce 
véritable classicisme monodique médiéval 
européen, ainsi qu'il est généralement consi- 
déré — de nombreux peuples ont contri- 
bué à la constitution du fonds musical 
commun chacun lui imprimant certains ca- 
ractéres particuliers. Si aujourd'hui le do- 
maine du plain-chant nous apparaît comme 
un monde pétrifié, semblable à une langue 
morte, tout au long du Moyen Аде ce 


domaine était encore empreinte de dynami- 
sme. Le patrimoine mélodique initial, amené à 
une stabilité relative pendant le МІ e si&cle, 
a été par la suite constamment enrichi par 
l'apport individuel et collectif des différentes 
régions. Cet enrichissement s'est produit 
autant par l'adjonction de mélodies nou- 
velles sous forme de séquences et de tropes, 
que par l'apparition de nombreuses diffé- 
rences dialectales locales. L'essor de la poly- 
phonie, tout en ouvrant à l'inventivité cré- 
atrice un nouveau terrain d'action, n'a pas 
éliminé la forme monodique du chant gré- 
gorien lequel, perpétué ainsi dans la lìtur- 
gie occidentale jusqu'à nos jours, a continué 
de recevoir des influences renouvelées, ce 
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КОНИ 


qui а rendu nécessaires des revisions officiel- 
les , périodiques. du répertoire. En ce qui 
concerne ces influences, l'étude des anciens 
manuscrits grégoriens trouvés chez nous — 
émanant par conséquent d'un milieu. for- 
tement imbibé par la tradition d'un folklore 
musical monodíque — pourrait s'avérer par- 
ticulièrement intéressante. А ceci vien- 
nent s'ajouter les interférences. dues à la 
coexistence du plain-chant avec le chant by- 
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zantin, issus tous les deux de la mâme souche 
et se retrouvant ici à un nouveau confluent. 

Vigiliale est ип recueil de mélodies gré- 
goriennes funèbres du début du XVIe siècle. 
Le livre que lui consacre la musicologue 
Elena $Sorban.comprend une Etude intro- 
ductive, les transcription et le facsimilé- 
d'un manuscrit datant de 1507, découvert 
dans le village: de Sura Mare, au sud de la 
Transylvanie, Suit une vaste bibliographie 


et un nombre important de notes offr 
des informations illé τή, 
πο, détaillées sur l'époque 

En parcourant le livre d'Elena Sorban on 
est frappé-d'emblée par l'esprit de respon- 
sabilité professionnelle avec lequel l'auteur 
traite son sujet, montrant une connaissance 
approfondie d'un domaine 'musical à part 
= celui du plain-chant 一 avec Sa notation, 
son cadre: modal, sa structure rythmique 
et morphologique, bref avec sa pensée 
totalement différente de celle de la musi- 
que d'usage courant. La connaissance du 
latin — support de la mélodie grégorienne 
— de méme que la correcte utilisation des 
méthodes de la recherche musicologique 
attestent de réelles: qualités et ип. travail 
méticuleux amené avec beaucoup de passion, 

L'ouvrage est écrit en un style soigné, 
clair et sobre, selon les exigences de sa re- 
marquable qualité scientifique. En plus, le 
livre — dont le texte est bilingue (rou- 
main — allemand) —'jouit d'une bonne pré- 
sentation éditoriale qui lui confăre un as- 
pect. agréable. f 

Pour conclure, ‘nous considérons "que 
l'analyse et la transcription du manuscrit 
Vigiliale représente, pour notre musicologie, 
un succès dans l'étude des anciens documents 
trouvés.chez nous. C'est une initiative qui 
devrait étre continuée. 


Liviu COMES 


version francaise par 
Alice Mavrodin 


SEBASTIAN BARBU BUCUR— 


FILOTHEI SÎN AGĂI JIPEI — ` 
PSALTICHIE RUMĂNEASCĂ 


Peste 15 ani de muncă intensă și dăruită 
în care a făcut uz de întreg talentul și multi- 
laterala sa pregătire de specialitate i-au fost 
necesari muzicologului Sebastian Barbu Bucur 
să izbîndească acolo unde inaintasii săi 
într-ale cercetării trecutului vieții muzicale 
româneşti au ezitat, Căci mult “timp, Psal- 
tichia Rumáneascá а lui Filothei sin Agăi 
Jipei a părut imposibil de descifrat. Intuind 
valoarea deosebită a lucrării scrise în peri- 
oada domniei lui Constantin Brîncoveanu — 
primul manusciris cu muzică bizantină în 
limba română cunoscută pe teritoriul Ro- 
mâniei — Sebastian Barbu Bucur reușește 
totuşi să descopere «tainele» acestuia re- 
stituind istoriei culturii române unul dintre 


monumentele ei de nepretuitá valoare si 


autentică frumuseţe,  Psaltichia conține 
aproape toate cîntările serviciilor religioase 
mai importante din întregul an ecleziastic 
(1 septembrie — 31 august), 1193 de cîntări 
la care se adaugă încă 62 intrate în colecție 
ulterior. Filothei, de ре poziţia de tradu- 
cător, îşi depășește de fapt atribuţiile: re- 
creînd practic manuscrisul el este apreciat, 
în concluziile cercetării interprinse de Se- 
bastian Barbu Bucur, drept primul muzician 
de vastă cultură οἱ deosebit talent care 
demonstrează convingător că graiul poporului 
trebuie să fie introdus în cîntările de strană 
(Pre glasul rumănesc că iaste mai lesne și 
mai frumos | — pag. VI vol VII A.) 

nainte de a porni la lucrul propriu-zis 
pe manuscris, Sebastian Barbu Bucur şi-a 
concentrat atenția asupra autorului a cărui 
viață și personalitate aveau să-i faciliteze 
accesul la operă, De la primii paşi, cerce- 
tătorul se vede pus în fata unor informaţii 
si date incomplete, mai mult, unele false. 
Cu o scrupulozitate și o tenacitate rar în- 
tilnite — aparatul critic denotă seriozitatea 
şi tendința către exhaustivitate informatio- 
nalá — Sebastian Barbu Bucur se întoarce 
în timp la răscrucea veacurilor XVII —XVIII 
reconstituind, pas cu pas, în limitele impuse 
de sursele incomplete dar şi în noua lumină 
a unor documente pe care le descoperă, 
viaţa şi personalitatea lui Filothei sin Аза! 
Jipei, mare cărturar, literat şi muzician al 
acelor vremi trecute. Nu vom insista. în 
amănunt asupra întregului cuprins αἱ stu- 
diului ce deschide  Catavasierul — acesta 
trebue citit cu atenţie si respectul cuvenit 
unei munci cu adevărat titanice — ci, vom 
semnala doar parte dintre gravele inexacti- 
táti datorate unei interpretări eronate a 
datelor de către cercetătorii înaintaşi, ine- 
xactități pe care, solid documentat, fără 
drept de replică, Sebastian Barbu Bucur le 
îndreaptă, Astfel, dintru început muzicolo- 
gul corectează data apariţiei Psaltichiei din 
1714 în 1713. De-a dreptul fantastică este 
reconstituirea genealogiei familiei lu Filo- 
thei demonstrîndu-se astfel că acesta nua 
fost grec de origine — aşa cum sustinuserá 
Radu Greceanu, Constantin Bobulescu si 


chiar Nicolae lorga — ci român. Sebastian 
“Barbu Bucur argumentează solid faptul cá 


românul Filothei sin Agăi Пре! nu etse una 
si aceeași persoană cu grecul Filothei Sinaitul, 
egumen |a miînăstirea Sfinta Ecaterina „din 
București. Simultan си’ această diferenţiere 


зе stabileşte definitiv si autorul a două 


importante traduceri din limba greacă} — 


Învățăturile creştineşti. şi Fleaiea darurilor — 
care este românul Filothei sin Agăi Jipe- 


numit şi Filothei Jeromonahul si Svetagoi 


149 


retul (Sebastian Barbu Bucur și nu grecul 
Filothei Sinaitul (Nicolae DAN In Mon 
nuarea cercetării sale, Sebastian Barbu Bucur 
afirmă că același Filothei sin Agăi Jipei se 
mai ascunde în spatele semnăturii lero- 
monah ot Mitropolie, Cercetările asupra 
anilor de studii, de formare a personalităţii 
lui Filothei, scot și ele la lumină noi infor- 
matii ce contravin unor opinii formulate 
de Constantin Erbiceanu, lonescu Gion sau 
1.0. Petrescu, Astfel, Sebastian Barbu Bucur 
stabileşte că Filothei nu şi-a făcut ucenicia 
la un mare cintšret din Mitropolia Bucure- 
ştilor, cu numele de Teodosie, ci că a fost 
ucenic la însuși marele Mitropolit al Țării 
Româneşti, cărturar de prestigiu numit 
tot Teodosie, de la care a învățat limbile 
greacă, slavonă si latină, fără de care nu şi-ar 
fi putut realiza opera muzicală. Urmärind 
astfel amănunțit cursul мен! muzicale-cul- 
turale de la răscrucea celor două secole, 
prelungind aria informaţiilor și mai mult 
înainte de epoca lui Constantin, Brîncoveanu, 
Sbastian Barbu Bucur reuşeşte să-și comple- 
teze o consistentă viziune de ansamblu asupra 
pulsului interferentelor și influențelor în 
lumea muzicală a timpului, interpretind da- 
tele și cunoştinţele actuale prin prisma no- 
„ilor sale descoperiri. Sub acest aspect, cer- 
cetarea sa departe de a fi încheiată, rămîne 
larg deschisă atit în direcția literaturii cît 
şi în cea a muzicii. « Circulația intensă a 
operei sale literare si muzicale (a lui Filothei 
sin Agăi Jipei n.n.) pe întreg teritoriul ro- 
mânesc a contribuit la făurirea unei limbi 
literare românești unitare și totodată, la 
consolidarea unităţii conştiinţei naţionale a 
tuturor românilor, premise care au condus 
la pregătirea unirii lor de mai tîrziu | într-un 
singur stat suveran si independent 1» 

(S.B. Bucur). lar în ce priveşte trecutul, 
prezentul si chiar viitorul muzicii româ- 
пез, cercetătorul observă «Există unele 
popoare care nu au moștenit de la Bizanţ 
un fond de cîntări atit de bogat ca cel al 
românilor ...», în consecință«...îl ex- 
ploatează din plin (pe al nostru n.n.) ajun- 
gînd chiar să afirme că au influenţat pînă si 


“cultura psaltică românească. Pericolul în- 


străinării muzicii medievale românești poate 


fi contracarat numai printr-o acţiune in- 


tensivă de valorificare a ei. > (VII A pag. V). 
Pentru această acțiune atît de necesară de 
redescoperire si revalorificare a tezaurului 
muzicii româneşti, Psaltichia Китдпеазса a 
lui Filothei sin Agái Jipei oferă un inesti- 
mabil sí nesecat izvor de inspiraţie. . 

Sj tot înainte de a trece la prezentarea 
volumelor 1—1У din tomul VII al colecției 
Izvoare ale muzicii românești, PUNE m 
general activitatea creatoare a lui ΠΡΙΝ 
mai semnalăm ο trăsătură de bază, y ni- 
torie — căutările autorului de a « româniza > 
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esenţa cîntărilor pe care și-a propus să le 
traducă, Conștient de importanţa acestui 
adevărat eveniment în contextul epocii, Se- 
bastian Barbu Bucur insistă, la rîndu-i, la 
detalierea acestui curajos act de, români- 
zare» a cîntărilor bisericeşti, Adaptarea 
melodiilor grecești la textul românesc nu 
a fost, pentru traducător, ușor de realizat, 
mai ales că acesta nu se mulțumea cu o simplá 
echivalare seacá de noțiuni in cele două 
limbi. Munca de traducător a lu; Filothei se 
transformă, într-un fenomen complex de acli- 
matizare a melosului la legile proprii limbii 
române, Există în Psaltichie trei modalități 
de lucru 

— respectarea întrutotul a originalului grec 

— recurgerea la modificări nesemnifica- 
tive în cîntare 

— abaterea conștientă de la modelul ori- 
ginal prin adaptarea prozodiei muzicale 
la textul românesc. 

n consecinţă, prin tălmăcirea sa, Filothei 
desávirseste o activitate creatorare originală, 
complexă, de adaptare a muzicii la însușirile 
limbii si gîndirii românești. lar Psaltichia 
Rumănească datată 1713 se constituie astfel 
drept prima carte de cîntări liturgice în 
limba română, marcînd un moment de cul- 
minatie în procesul luptei desfășurate de 
poporul nostru, pe pian cultural, pentru 
afirmare națională. 


m 
Pentru. a facilita accesul lectorului — fie 
acesta meloman sau cercetátor de speciali- 
tate — prezentám in continuare cuprinsul 
celor patru volume ale Psaltichiei Rumánesti 
semnată de Filothei sin Agăi Jipei si datată, 
de astá datá, corect, 1713. Trebuie spus, 


“dintru început, cá studiul ce precede vo- 


lumul VII A Catavasier este cel mai extins, 
ca dimensiuni, si cel mai consistent ca in- 
formaţie, tangentă la problematică, plasin- 
du-l ρε autor — muzicologul οἱ bizantino- 
logul Sebastian Barbu Bucur — în elita cer- 
cetării trecutului vieţii muzicale româneşti. 
Vol.: VII A Catavasier — În loc de prefață 
(limbile română și engleză) — sînt expuse 
motivele demersului prezentei cercetări 
— Notă asupra ediţiei — detalii de lucru 
ce permit accesul facil la materialul prezen- 
tat publicului în premieră absolută. =- 
— | Genealogia familiei lui Filothei Jipa 
— Ц Filothei sin Agài Пре — Omul si 
opera й : 
š Ш Opera literară a lui Filothei sin Agăi 
Jipei з ко 
— IV Procesul de românire a cîntărilor 
psaltice la români pînă la Psaltichia Rumă- 
nească a lui Filothei dod mda 
— V Opera muzicală a lui Filothei sin 
Ава. Jipei: Facsimile Transcrieri, Anexe, 


Bibliografie 
Total 514 pagini 


Vol. VII B Anastasimatar — concentrează 
atenția cercetătorului asupra Propedie] — 
un fel de manual practic de teorie a muzicii 
psaltice, primul de acest fel apărut în limba 
română, Propedio se mai numeste si Teo- 
reticon sau Gramatică muzicală, În studiul 
ce precede prezentarea manuscrisului Sē- 
bastian Barbu Bucur dă, printre alte in- 
formații de detaliu, inventarierea tuturor 
gramaticilor de acest fel existente în tară, 
analizindu-le totodată. Pe lîngă clarificarea nu- 
meroaselor probleme de ordin teoretic, 
multe dintre acestea — pînă în momentul 
editării ^ Anastásimatarului — confuze încă, 
trebuie să atragem atenția în mod deosebit 
asupra contribuției întrutotul originale și 
esențiale a expertului și eruditului Sebastian 
Barbu Bucur la elucidarea corectă, mai mult, 
creatoare a problemei transcrierii cit. mai 
exacte (fidele) a tradiției autentice a isonului 
mic. Deosebit de interesante sînt și amánun- 
tele furnizate de cercetător asupra celor 
cinci copii. ale manuscrisului lui Filothei 
(Propediei) dintre care patru se айа în ţară 
şi una la Muntele Athos. 

— ln loc de prefață (bilingv) 

— | Elemente teoretice în; Propedia și 
opera muzicală a lui Filothei sin Аза! |ἱραί, 

— li Anastasimatarul lui. Filothei, 

— lll Anastasimatare copii după cel al 
lui Filothei БӘ U 

— |V..Autenticitatea Anastasimatarului lui 
Filothei; Facsimile, Transcrieri, Anexe 

Total 344 pagini | 


Vol. VII C Stihirariul 

Un al treilea studiu introductiv conceput 
de Sebastian Barbu Bucur pe marginea 
manuscrisului cercetat se axează acum ρε 
consideraţii teoretice privitoare la autorii 
cîntărilor cuprinse -in Psaltichie ca si în iz- 
voarele S.ihirariului lui Filothei. Autorii, de- 
pistati au fiecare consistente fişe biogra- 
fice şi de activitate, amănunte în majoritatea 
lor necunoscute pînă acum. Cît despre 
sursa de inspiraţie a Stihirariului după cum 
reiese din uriașa documentaţie adunată în 
timp de către cercetătorul Sebastian, Barbu 
Bucur, aceasta parea fi cartea cu același 
nume a lui Gherman Neon Patron, grec de 
origine, stabilit în Valahia. Pornind de la două 
manuscrise descoperite la Patmos si la 
Mînăstirea Ivirion (Grecia) Sebastian Barbu 
Bucur conchide că pe unul dintre acestea 
trebuie să fi lucrat Filothei, « románind » 
ulterior textul grecesc. Din același studiu 
mai aflăm cîteva amănunte referitoare la 
activitatea de compozitor a lui Filothei, 
În colecția de cîntări а Psaltichiel se află 
două creaţii originale ale sale pe care cer- 


cetătorul le consideră deosebit de valoroase 
sub aspectul realizării artistice, și care. se 
numesc Catavasiile Floriilor respectiv Rugăciu- 
nea lui Filothei pentru Constantin Bríncoveanu. 


= Prefatá (bilingv) 
一 | Stihirariul Jui Filothei sin Аза! Jipei 
— II Autorii cíntárilor: 
= III Izvoarele Stihirariului luf Filothei 
— IV Stihirare copii după cel al'lui Filothei 
Facsimile, Transcrieri, Anexe 
Total 484 pagini, 


Vol. VII D Stihirar — Penticostar — în curs 
de apariție la aceeași Editură Muzicală, Bu- 
curești proiect pentru anul 1990. Volumul 
va cuprinde  Antologhionul pe lunile martie 
—august și Penticostorul, Pe lingă acestea, 
un complex lexicon va figura în volumul 
încheietor de serie, lexicon în care vor 
fi incluşi un număr de c:a. 300 de termeni 
ce ar putea prezenta dificultăți cititorului 
mai puțin inițiat în cunoașterea formelor 
imnografice, cărți de cult, precum și termeni 
tehnici, specifici, arhaici, grecești, slavo- 
nești . . . întrebuințați în întreaga lucrare 
(vol. I—IV) 


* * 
* 

În finalul acestei sumare prezentări а 
rezultatelor excepţionale ale unei munci 
depuse de cercetătorul. pasionat Sebastian 
Barbu Bucur ne facem o datorie din a subli- 
nia încă о dată valoarea deosebită a efortului 
Si a -reuşitei sale,  Psaltichia Rumănească a 
lui Filothei sin Agăi Jipei a văzut lumina ti- 
parului in „condiţii grafice de excepţie. 
Întreaga.. documentație teoretică, la care se 
adaugă tezaurul muzical astfel repus în icir- 
culatie, devin. accesibile tuturor celor inte- 
resati astázi.de muzică bizantină, în general, 
şi de, trecutul vieţii muzicale româneşti, 
în special. Acest manuscris, readus la viaţă, 
pledează puternic pentru vigoarea talentului 
românesc, < Studierea muzicii bizantine 一 
care alături de folclor alcătuieşte partea cea 
mai importantă a culturii româneşti medieva- 
le — se. dovedeşte- astfel absolut necesară 
pe de ο parte. pentru a delimita influența 
greacă asupra, culturii noastre iar pe de altă 
parte pentru a determina contribuția origina- 
lă a poporului nostru la dezvoltarea muzicii 
psaltice practicate. de el (s.n.) — afirmă. Se- 
bastian Barbu Bucur încă din prima pagină 
a. Catavasierului, idee pe care o preia, o 
întăreşte , o;susţine cu convingere şi argu- 
mentatie imbatabile pînă la rîndurile ce 
încheie — provizoriu 一 cercetarea asupra 
Psaltichiei. Rumăneşti scrisă de către eruditul 
poet şi muzician român Filothei sin Agăi 
Jipei. în. anul 1713. 

CRISTINA SÂRBU 
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VIOREL BiR 


BUCESCU: »MELODII D 
DIN MOLDOVA" a 


LEANU ȘI FLORIN 


Mi-a parvenit de curînd cel de-al IX-lea 
din Caietele Arhivei de folclor a Moldovei 
Si Bucovinei (A.F.M.B.) Melodii de joc din 
Moldova, semnat de Viorel Birleanu si Florin 
Bucescu, Parcurgindu-l, am reflectat asupra 
motivelor pentru care acest volum, asemeni 
întregii activității de culegere, cercetare și 
publicare à folcloristilor ieşeni, îmi impune 
un sincer și profund respect. 

Întemeiată cu numai 20 de ani în urmă — 
în vremi neprielnice deci — de către pro- 
fesorul lon H. Ciubotaru, A.F.M.B. a Cen- 
trului de lingvistică, istorie literară și fol- 
clor a sporit si sporeşte constant, echilibrat 
şi într-un ritm care s-ar cuveni să slujească 
drept exemplu celorlalte fonduri de docu- 
mente etnologice din ţară. Dinamismul ar- 
hivei nu se explică doar prin valoarea și 
conştiinţa profesională a onmenilor care o 
slujesc sau prin tempoul alert impus de 
conducătorul ei, același lon H. Ciubotaru. 
Motorul său ascuns este un proiect de cer- 
cetare înțelept, elaborat din capul locului 
şi urmărit neabătut pînă azi, proiect care 
pune în consonantá problematica de urgență 
cu modalitățile abordării ei directe optime 
și puterile de înfăptuire ale folcloriștilor. 
Pare simplu, de bun simt, de la sine înţeles. 
Și totuși, cercetătorii bucureșteni s-au în- 
depăratat, în același interval de timp, de 
la această cale a cuminteniei. În primul 
rînd, ei şi-au croit planuri de mare anver- 
gură si dificultate teoretică — tipologica ge- 
nurilor folclorului, enciclopedii, tratate si 
alte lucrări de sinteză vaste —, planuri a 
căror împlinire în condiţii onorabile isi 
diminua șansele pe măsura restrîngerii co- 
lectivelor de cercetători și a sporirii difi- 
cultátilor de publicare a volumelor de pro- 
portii. În αἱ ἀοί]θα rînd — ca o consecinţă =з 
ei au їгїпаї sensibil munca de culegere de 
teren, desprinzind disciplina de conductele 
ei de alimentare și expunînd-o la secătuire. 
Amploarea nechibzuită a proiectelor a fost, 
pînă la un pun.*, oglinda megalomaniei fun- 
ciare a sistemului social-politic. Începînd 
de la acest punct, ea а rásfrint încă com- 
plexele de inferioritate ale cercetătorilor — 
' « provinciali > ambitiosi, decisi să țină pasul 
cu «modele» ştiinţifice ale Europei în po- 
fida dezinformării și a opresiunii intelec- 
tuale care le mina potențialul lucrativ. 

Am alungat însă gîndurile amare — care 
má vizează de altfel de vreme ce aparțin 
« şcolii folcloristice bucureștene > — PM 
a reveni la cartea care mi le-a prilejuit, 
Melodii de [ος din Moldova. 
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, Impresionantá prin întindere (500 de ра- 
gini) și reconfortantă prin conținut, ea se 
structurează în jurul ипи corpus de aproape 
800 de piese muzicale transcrise, după 
toate aparențele vizuale, corect și cu mi- 
пине, Dependent de dispersia teritorială 
și frecvența lor relativă, piesele sunt grupate 
în trei categorii—melodii cu circulație ge- 
nerală (subinteles moldovenească), zonală si 
locală, Ordonarea de amănunt este operată 
pe criteriul apartenenţei la una din cate- 
goriile muzical-coregrafice definite prin In- 
troducere (bătută, horă, rusascá, sîrbă etc.). 

Corpusul este precedat de Introducere, 
Notă asupra ediției si Bibliografie si succedat 
de un index de denumiri ale melodiilor de 
dans puse în dublă corelație cu corpusul 
volumului și cu documentele A.F.M.B. care 
contin versiunile lor sonore. 


Introducerea (53 de pagini) este, în prima 
sa "secțiune, ип’ comentariu critic а! preo- 
cupărilor si cercetărilor de pînă acum orien- 
tate asupra jocului popular moldovenesc. 
Cititorul poate avea încredințarea că datele 
istorice care i se oferă sunt exacte și comple- 
te. A doua secvență a Introducerii circum- 
scrie și descrie principalele categorii de 
dansuri reperabile în practica folclorică ac- 
tualá: Bătută, De doi, Hora, Rusasca, Sîrba 
(cu гаѕріпаігеа generală), Arcanul, Bătrl- 
пеазса, Ciobănașul, Corăghiasca, Burduiul s.a. 
(cu circulație regională, Ciocfrlanul, Drumul 
Dracului, Alivencile, Fudula s.a. си răspîn- 
dire locală, acestea din urmă fiind, după cum 
se pare, asimilabile la' clasele anterioare), 


Prezentarea «tipurilor» de jocuri con- 
stituie, după părerea mea, contribuția teo- 
retică cea mai consistentă a domnilor Viorel 
Birleanu și Florin Bucescu. Sprijinindu-se pe 
o excelentă cunoaștere a folclorului moldo- 
venesc, cei doi autori conexează denumirile, 
particularităţile muzicale si particularitátile 
coregrafice și revelează congruente si dis- 
paritii dintre planuri. Din mănunchiuri de 
convergente indubitabile, ei stabilesc para- 
metrii şi în acelaşi timp criteriile de depar- 
tajare a categoriilor de jocuri. Cu prudenţă, 
ei depășesc cadrul strict provincial şi se lan- 
sează si în comparații cu dansurile cu denu- 
miri sau caracteristici muzicale şi coregra- 
fice similare din restul ţării. 

Introducerea зе încheie cu cîteva con- 
sideratii — timide dar nu lipsite de interes 
— privitoare la instrumentele populare care 
își asumă interpretarea melodiilor de joc 
οἱ la coloratura intonationalà specifică pe 
care o aduce fiecare dintre ele. 


Introducerea are calitățile expozeului di- 
dactic — claritate şi sistematizare — percu- 
tantá—dar ocolește cusururile obişnuite ale 
acestuia : rigiditatea si simplitatea deforman- 
tà. In seriitura cu aparente convenţionale 


x 
| 


pulsează fără Ostentatie un curaj 
al autorilor: acela de a practica, fără fasoane 
științifice precar acoperite, o foleloristică 
tradițională de bună calitate, 


SPERANȚA RĂDULESCU 


orgolios 


FOLCLOR ROMÂNESC 5! FOL- 
CLOR SiRBESC ? 


Sub egida editorială Matica Srpska, la 
Novi Sad (Republica Socialistă Autonomă 
Voievodină, Jugoslavia) a apárut in 1987 o 
interesantă și cu totul deosebită antologie 
de muzică populară: Nice Fracile, Vokalni 
muziehi folklor srba i хитипа u Voivodini. 
Komoparativna preueavanja. Este vorba, după 
cum arată și titlul, de unstudiu comparat, 
însoțit si argumentat cu un mare număr de 
texte melodice și literare (corespunzătoare), 
privitor la viața muzicală a comunităţilor ru- 
rale româneşti si sîrbești, situate pe. teri- 
toriul jugoslav, între Tisa, Dunăre si graniţa 
ţării noastre. 

Etnomuzicologul Niţă Frăţilă este autorul 
unor insistente cercetări care vizau cunoa- 
sterea folclorului muzical al românilor: din 
< Banatul iugoslav >, folclor luat atît în sine 
cît şi comparat cu muzica populară a sîrbilor 
din aceeași regiune. Dar lucrarea pe саге 
° semnează acum, cuprinzind studiulsáu de 
analiză οἱ etnomu.icologie comparată (p. 7- 
142), împreună cu o masivă antologie de 
piese muzical-poetice (р. 145-559), este fără 
îndoială- cu totul deosebită, de mare interes 
şi de o mare importanţă științifică $1 culturală. 

Volumul are la bază teza de doctorat pe 
care autorul a sustinut-o la Conservatorul 
de muzică < G. Dima» din Cluj-Napoca. în 
1984, sub tit'ul Contribuţii la studiul comparat 
αἱ folclorului muzical sîrb și român. din P.S. 
A. Voivodina. Condiţiile grafice de prezen- 
tare a cărţii sînt excelente, ceea ce dovește 
că problematica si investigația autorului s-au 
bucurat de un acut interes, iar conţinutul și 
modul de prezentare a întregului material, 
a aparatelor sí auxiliarelor de referință si 
documentare, ating în mod exemplar `ni- 
velul fără de cusur, impecabil si prob, al 
profesionalismului οἱ știinţificitățiie Dar nu 
numai exemplară este monografia antolo- 
zică a cercetătorului iugoslav de naționali- 
tate română, ci și unică, Fiindcă, după cîte 
ştim pînă la ora aceasta, nu există nici un alt 
studiu de etnomuzicologie comparată, de 
felul acesta, 

De la modestele încercări ale lui Т.Т. Bura- 
da, pînă la cele ale cîtorva aromâni sau ba- 
sarabeni, îndeosebi din perioada interbelică 
a veacului nostru, care s-au străduit să recu- 


pereze materiale folcloristice (muzicale) de 
la românii aflați în afara graniţelor 
României, preocupările în sensul acesta au 
rămas totuși prea puține și — adesea — 
puțin elocvente, De pildă, s-au făcut în 
perioada interbelică, așa cum spuneam, mai 
multe campanii de culegere a folclorului 
românesc în teritoriul U.R.S.S. de astăzi, 
M. Bârcă și V. Popovici, C. Brăiloiu sau I.R. 
Nicola au transcris și armonizat asemenea 
cîntece în interesul mişcărilor corale. 
lar Constantin A, lonescu a publicat în 1944 
(Sibiu) o foarte interesantă și probă colecție 
cu cîntece populare românești de dincolo 
de Nistru. Marea asemănare a acestor me- 
lodii cu cele muntenesti, mai mult chiar 
decît cu piesele moldovene de astăzi, fra- 
peazá. Cit privește operaţia de recuperare 
și cunoașterea științifică a altor culturi dialec- 
tale originar cosangvine daco-romanilor, pu- 
tem cita culegerea lui loan Caranica publicată 
în 1936. conținînd melodii arománesti din 
Bitolia (Grecia) şi pe aceea mai completă a lui 
George Marcu, din 1977. Dar piesele aromâ- 
пез fac parte dintr-un fond dialectal diferit 
de cel daco-român, diversificat în vremi si con- 
ditii imemoriale; iată de ce, un studiu ca 
acesta al lui N. Frăţilă, care să recupereze, 
să restituie și să comunice valori culturale 
încă solidare cu fondul nostru principal de 
etnogeneză si de viaţă tradiţională, ne este 
de. prim interes. 

In lugoslavia, atentia acordatá culturii fol- 
clorice a comunităților românești este demnă 
de toatá pretuirea si admiratia. Volumul lui 
Trandafir Jurjovan, Folclor muzical românesc 
Чт Ovcea (Societatea ^ cultural-artisticá 
«Steaua», .Ovcea, 1983), o antologie 
bogată si meritorie, constituie o altă probă 
în sensul acesta. Etnomuzicologia românilor 
din patria vecină este la mare înălțime şi 
beneficiază de un bun teren de studiu și 
de afirmare. Dar o lucrare de genul şi de 
amploarea acestuia semnate de Niţă Frăţilă, 
un studiu care să se refere şi să reprezinte 
masiv nu numai folclorul muzical al românilor 
ci și pe acela al conlocuitorilor lor naţionali, 
să efectureze cercetarea lor compartivă, nu se 
făcuse încă .latá, deci, pentru ce contribuția 
care ne parvine acum din lugoslavia are o 
mai mare însemnătate ; ea dă o pildă demnă 
de urmat — am putea zice —, un ton bun 
pentru un acordaj, face un mare serviciu 
cunoașterii ample si obiective si constituie 
un mare act de cultură. А 

De о minutie aproape maximală este şi 
analiza comparată din punct de vedere 
structural al materialului sîrbesc și romă- 
nesc. Dintre diferentierile şi specificitátile 
cele mai elocvente, retinem: 

— pum нен! ‹ e ve ος 
zen n “cadrul aceluiași c 
И compozițional la români) a he- 
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terometriei; preponderența sistemelor pre- 
modale în tipurile de factură arhaică; рге- 
zenta relativ numeroasă și pregnantă а unei 
structuri cordice ca material fundamental 
pentru -melodiile sirbesti; executarea unui 
număr mai mare de texte poetice pe un 
număr mai redus de tipuri muzicale Я acor- 
darea textului unui rol prioritar față de 
melodie, în majoritatea categoriilor folclo- 
rice; frecvența mai mare a refrenelor com- 
puse din versuri de întindere diferită faţă 
de întinderea celorlalte versuri ale strofei 


melodice; domină sistemul ritmic distributiv ， 


(apusean) în melodiile sîrbești și execuția 
melismatică, rară ca tempo. 

— pentru cîntecele româneşti izometria 
(în ritmul melodic si în vers) rămîne logică; 
frecvenţa si specificitatea sistemelor cu sub- 
strat pentatonic; marea varietate a tipurilor 
melodice; frecvenţa  refrenelor izometrice 
(cu acelaș număr de silabe ca în versurile 
propriu-zise); prezența masivă пи numai a 
stilului melismatic si rar dar si a cîntecelor 
rapide, cu osatură distinctă și invariabilă; 
predominanta. giusto-silabic; prezența. rit- 
mului aksak (care: îi pare cercetătorului 
< caracteristică pentru folclorul românesc > 
din Voivodina). 


Cîntecele românești rămîn în esenţa. ca- 


racterului lor monodic, univocal, în timp 
ce acelea ale conationalilor sîrbi din Banatul 
iugoslav se execută armonic sau rudimentar 
polifonic (cintarea la două voci, în 3-te 
paralele, cu intercalări de 5 și mai rar 4 
sau 2 M). Pentru cîntecele sîrbeşti cerce- 
tătorul enumeră 128 de forme. arhitecto- 
nice. (tipuri + variante) (р. 563—566), iar 
pentru acelea românești, 149 (р. 573—577). 
Bilingvismul şi coabitarea n-au afectat conser- 
vatorismul caracteristic folclorului românesc 


din - afara granițelor : României şi, la 


o privire sumară chiar, se poate ușor con- 
stata faptul că piesele româneşti din această 
antologie păstrează un. remarcabil arhaism, 
particularitátile graiului bănăţean (in limbă) 
si, în privinţa muzicii, își dovedesc pe deplin 
unitatea, solidaritatea și apartenenţa la un 
fond comun, unitar, specific $1. caracteristic 
întregului folclor. muzicali românesc din 
spaţiul carpato-danubian. pă 
Toate aceste proprietăţi pot fi foarte 
bine observate din «analizarea pieselor in- 
cluse. în monumentala antologie; cu toate 
că, sub forma. rezumată în limba română 
si în engleză a cercetării comparative. efec- 
tuate de Niţă Frăţilă (р. 603—610); studiul 
sáu, care etaleazá cu minufie toate aceste 
observaţii. și analize, devine mai larg accesir 
bil. Apreciem.: în fine lucrarea Folclor muzical 
vocal sírbesc si românesc. din Voivodina ca 
una de excepţie și de o valoare sau impor- 
tanță care depășesc graniţele etnomualgan 
logiei. sîrbești sau românești. Prin meto 
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οἱ obiect ea este o carte de mare valoare 
pentru etnomuzicologia mondialá; desigur, 
înainte de toate, ea aducînd servicii conside- 
rabile culturii, științei îşi înţelegerii profunde 
ale celor două popoare, 


MARIN MARIAN 


CIPRIAN PORUMBESCU: «СО- 
LECTIUNE ΡΕ CÍNTECE SO- 
CIALE » 


Colectiunea de cíntece sociale pentru stu- 
denții români compuse si dedicate - Junimei 
academice române de Ciprian Porumbescu,a 
apărut la Viena, în 1880, cu sprijinul finan- 
ciar al României june si se adresa «tuturor 
studenţilor de pe la universităţile din țară 
și străinătate », după cum remarcau Convor- 
biri literare din 1 mai 1880. Mica antologie 
corală a fost o noutate absolută а vremii 
deoarece nu numai că punea bazele cînte- 
cului:social-militant românesc cu caracter 
dinamizator sau a avut si are reverberatii 
istorice fără egal în ultimele două secole, 
ci şi prin faptul că melodiile folclorice incluse 
(Lelitd de la Munteni, Tu, lleand dintre brazi, 
Frunză verde de piper) atrágeau, in mod 
expres, atentia asupra unui nesecat izvor 
de inspirație necesar dezvoltării muzicii 
culte naţionale, îndemn ce-l va materializa, 
în opera Crai nou. 

Din ediţia princeps a Colectiunii de cin- 
tece sociale au supraviețuit, pînă la noi, 
doar cîteva exemplare, însă, în pofida aces- 
tui fapt, cele 20 de coruri bărbătești la 
unison, cu caracter patriotic, folcloric, umo- 
ristic (Nu-i. viață mai plăcută, Pin-era cio- 
roaica barzá, Țiganii зе рита) şi bahice 
(Bericică cristalină, Să ciocnim, Anacreon cita 
să bem etc.) ce o compun, auavutşi continuăsă 
aibă o largă circulaţie internă şi externă dato- 
rită atmosferei create, mesajului versurilor, 
compoziţiei simple, insufletitoare, ușor de me- 
morat chiersi de cei maiputininitiati în muzică. 

Meritul de a restitui culturii nationale 
comoara de cuget şi simtire а lui Ciprian 
Porumbescu, ecoul evenimentelor. istorice 
trăite de artist într-o formă estetică dina- 
mizatoare, unică în felul ei şi în literatura 
de specialitate, revine Muzeului Judeţean 
Suceava.'O primă încercare a făcut-o în 1983, 
cînd a tipărit ediţia a ll-a, alcătuită din 
2.000 extrase din Suceava, anuarul Muzeului 
Judeţean, vol. X, iar de curînd a apărut a 
11-а ediție, îngrijită de Nicolae Cârlan si 
Petru Valan, postfață de Nicolae Cârlan. 
Recenta realizare vine să completeze, cu 
cele 10.000 exemplare, golul resimțit în 
cultura românească timp de mai bine de 
un secol, să 'rectifice unele erori survenite 
la cea de a l-a apariţie sl, mai ales, să repună 
în drepturile sale binemeritate textul lite- 


гаг al Cintecului tricolorului grav viciat, timp 
de doisprezece ani, de imixtiune agramată 
si lipsită de orice calităţi estetice ale « tex- 
tului adaptat», compus și impus prin lege 
de «geniul» multicatastrofal dezvoltat al 
lui Nicolae Ceaușescu, precum și pe cel al 
Imnului unirii, scris de Andrei — Birseanu. 

Print Cintecul gintei latine, Imnul unirii 
Cîntecul tricolorului, Inimă de român, Hora, 
şi Gaudeamus igitur artistul de la Stupca a 
urmărit să contribuie la înfăptuirea unităţii 
moral-politice a junimii studioase, la «înain- 
tarea și prosperarea spiritului social între 
studenţii români », după cum singur preciza 
în Prefatà. Incantația melodică a corurilor 
bărbăteşti la unison, din Colectiunea: de с/п- 
tece sociale este augmentată, în bună parte, 
şi de conţinutul etico-estetic și umoristic 
al textelor literare, realizate de compozi- 
tor sau de colaboratori, Dintre acestea, 
jumătate sînt poezii sau improvizații versi- 
ficate de Ciprian Porumbescu, 5 aparțin 
altora (V. Alecsandri, Andrei Birseanu, T. 
V. Stefanelli ș.a), 3 sînt foclorice iar 2 tigá- 
nesti. Avînd în vedere cá o parte din cele 
10 texte pot fi considerate poezii, putem 
afirma despre compozitorul român că are 
şi o anume vocaţie literară., 

Gama variată a lirismului ce afluieste de 
la versificările bahico-umoristice pînă la con- 
fesiuni intime, grave, demonstrează. dispo- 
nibilităţile spirituale si afectiveale lui Ciprian. 
Diversitatea tonalitátilor. οἱ а subiectelor 
abordate este evidentă și numai după o 
simplă lectură a textelor literare alcătuite 
pentru melodiile Colecţiunii. În ea, ca si în 
manuscrise, în afara versificărilor anacro- 
nice (Fraţi la masa asta-ntinsă, Nu-i viaţă 
mai plăcută ș.a.) ticluite anume pentru esca- 
padele studențești, compozitorul a mai rea- 
lizat οἱ poezii animate de puternice senti- 
mente patriotice si erotice, 

Fluviul sentimental și ideatic al autorului 
irumpe în Hora simplu, demn, expresiv, 
dinamizator:' \ ς 

« Pîn-ce stă pe сег ип. soare, 

_ Tot români voinici să fim; 
„ Pîn-ce Înflorește-o floare 

Майа să ne-o iubim. 

Pentru patrie și bine 

Viaţa о sacrificăm; 

Pín-ce curge-un sínge-n vine, 
Pentru natie luptám. 


o... ........... ο ο ο ο 


Sub un sacru jurămînt, ‹ fü 

Că-n unire și-n где. 

Veţi trăi pfn-la mormfnt». © . 

Deși trăsătura dominantă a liricii lui 
Ciprian Porumbescu consta în bucuria de a 
trăi într-un ev aprins, si doreşte să. reînvie! 
virtuțile. strábune, ijidealurile :milenare de 
unitate și neatírnare, uneori apar și stări 


deprimante. Trecînd ce la euforia exu be 
rantá, alimentatá de idealurile revolutionare 
pașoptiste și animată de dragostea de patrie, 
de încrederea în izbînda unităţii naționale, 
la stări depresive, ce se transformă în note 
funebre, ca: 

« lar cînd fraţilor m-ol duce 

De la voi 5-01 fi să mor, 

Pe mormint atunci să-mi puneţi 

Mindrul nostru tricolor >. 

(Cîntecul tricolorului ) 


« lar cînd bunul Dumnezeu 
Va curma spiritul meu 

Și inima-n veci va apune, 
Atunci, Doamne-n rai o pune 
Că-i Inimă de român I», 

(Inimă de român) 
ce se datoresc dezechilibrului provocat de 
înrăutățirea stării sale de sănătate Atunci 
devine trist pendulind- între speranță si 
desnădejde, între expansiune juvenilă și dis- 
perarea nu пита! în artă, ci οἱ în manifes- 
tările cotidiere, domestice, cînd izbucnește 
în plîns amar. 

lubirea ;de ţară este însă atitudinea 
dominantă ce se degajă nu numai din acti- 
vitatea socio-culturală, ci sí din poeziile 
create anume pentru compoziţiile ce aparțin 
acestei teme. Pilduitoare în acest sens sînt 
versurile din: Cîntecul tricolorului, Hora s.a. 
Tributar laureatului de la Montpellier si 
stăpînit de aceleaşi sentimente înălțătoare, 
Ciprian Porumbescu, printr-o inegalabilă 
efuziune lirică, îşi autodefineste astfel starea 
de spirit: 
«Са român. în piept nutresc, 
Simţul nobil românesc; 
Pentru patrie, naţiune 
“Și virtuțile străbune». 
(Inima de român) 
Concomitent cu enuntarea crezului cetă- 
tenesc al său și al antecesorilor săi, acela 
de a-și pune necondiţionat toate forțele în 
slujba servirii intereselor de căpetenie ale 
poporului român, Ciprian mai are un of, al 
omului Porumbescu, al îndrăgostitului: 
« Dar mai simt în piept un dor 
Pentru-n dulce, scump odor, 
Pentru puica-mi bălăioară, 
Cu gurita rumeioară >. 
мА (Inima. de român). 
Alternanta dintre cele două stări afec- 
tive, profund umane, apare nu numat în 
Inima de român, ci şi în alte realizări prozo- 
dice redactate în româneşte şi nemieste. 
Sentimente trăite incandescent au combus- 
tionat de timpuriu existența șubredă a com- 
ozitorului român! inci, la 6 iunie 1883, 
nainte! de a fi împlinit 30 ani, a trecut în 
lumea. umbrelor, luînd cu sine 9 comoară 


i ΚΝ 
de armonii neexprimate încă. PAUL LEU 
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— № MEMORIAM 
ам MEMORIAM 


TIMUS ALEXAN DRESCU 


VISTA 
De date e ' ‚ pentru noi toti 

© Gata aceasta gongul а bătut pentrua ne 
răscoli din străfundurile inimilor noastre la 
ceasul despărțirii, fizic, pentru totdeauna 
dar moral, niciodată, de cel ce a fost regizo- 
rul muzical al Radioteleviziunii Române, co- 
legul și prietenul nostru drag, omul de cul- 
tură, compozitorul plin de har, de inventi- 
vitate si de o sensibilitate deosebită, cel care 
a făcut în Radio, Televiziune si aproape pe 
toate scenele de teatru ale acestei țări, să i se 
pronunţe numele cu admiraţie și. respect de 
către toti cei care l-au cunoscut οἱ l-au pre- 
iuit, Timuş Alexandrescu, sau, cum fi spu- 
neam noi, Dudu. 

Gongul.a bătut, necruţător si neiertátor, 
dar nu pentru a se deschide cortina, ci pen- 
tru a o inchide pentru totdeauna. 

Vestea s-a răspîndit ca un fulger. A murit 
Dudu. 


De necrezut, dar ea a venit, tocmai atunci. 


cînd mă pregăteam, ca — împreună cu el — 
să desăvîrşim piesa lui Valeriu Anania, «Poe- 
mul Mioriţa». Pentru prima dată, artistul, 
prietenul, omul 'de noblețe sufletească și 
caracter de invidiat, Timuș Alexandrescu a 
lipsit de la întîlnire, unde întotdeauna se 
prezenta pregătit, plin de avînt şi entu- 
ziasm şi de o punctualitate exemplară. `> 


Colaborările cu el ре care le-am avut de-a 


lungul a foarte mulţi ani de activitate, la 
Radio sau Televiziune, la Teatrele din Pi- 
testi, Constanţa, Bîrlad, Botoşani şi în multe 
alte locuri, au constituit — întotdeauna — 
adevărate clipe de artă autentică. 

Dar nu numai cu mine. i 

Sutele, miile de spectacole radiofonice 
— de toate genurile — spectacolele realizate 
pe toate scenele bucureștene, la Televiziune 
sau la teatrele din oricare colț al țării pur- 
tau girul artistic de mare valoare, neîndo- 
їеїліс, amprenta stilului său de nelimitat 
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adevărate bijuterii artis 
sionist înzestrat, 
Seriozitatea în muncă, perseverența, de- 
voțiunea, înaltul profesionalism, calitățile ex- 
ceptionale de om de muzică — adevărata lui 
pasiune — erau de ordinul desávirsirii, Per- 
manent preocupat, dornic de ceva nou, 


intr-o continuă şi febrilă căutare, încontinuu 
nemulțumit acest studiu creator în adevă- 
rata putere a cuvîntului, care îl caracteriza, 
nu va mai fi lîngă noi, lăsînd nu numai un 
gol în activitatea cotidiană —, cît mai ales, 
în sufletele noastre, 


Bătăile inimii lui s-au întrerupt. Acordu- 
rile “muzicale, create de el, vor continua 
însă de-a lungul vremurilor. 

Dudu, acest om iubitor de oameni, acest 
ráscolitor de sentimente, acest spirit plin 
de candoare în viaţa de toate zilele, prietenul 
şi colaboratorul nostru, Dudu, — acest ade- 
várat om — pleacă. dintre noi astăzi, lăsîn- 
du-ne amintiri inconfundabile. 

Е nu va mai apărea în pragul uşii elegant 
surizător, jovial, plin de farmec. 

El nu ne mai inmármureste cu cunostin- 
tele lui desosebite în toate domeniile vieţii 
cuitural-artistice. 

El nu mai cîntă de fiecare dată, la fiecare 
aniversare colegială cu dragostea lui de oa- 
meni, cu prietenia lui desávirsità un melan- 
colic sau voios «La multi ani». 

El se desparte azi de noi, dar nu pentru 
totdeauna. Rămîne prin ceea ce făcut viu 
și netemător. Se va pronunţa mereu numele 
lui pe posturile de Radio — regia muzicală: 
Timuș Alexandrescu. Şi asta va răsuna peste 
vremuri. 

Sufletul lui bun și îndrăgostit de oameni, 
de viață, de natură, de familie va dăinui si 
în sufletele noastre, 

Cortina se trage uşor, incredibil de greu; 
dangătele clopotelor au o unduire specială. 
Nu e un dangăt de adio, ci de dragoste, de 
ргефи ге, de respect si de prietenească 
amintire, pentru cel ce a fost Timuş Alexan- 
drescu, al nostru Dudu, 

' CONSTANTIN DINISCHIOTU 


tice ale unui profe- 


RICHARD OSCHANITZKY 
1939—1979 


SCHITÀ DE PORTRET 


„Deşi s-au scurs peste zece ani de la dispa- 
tita sa (4 aprilie 1979), Richard Oschanitzky 
rămîne, pentru toti muzicienii εἰ artiștii care 
l-au cunoscut, o amintire deosebit de vie, 
Colegii de Conservator, instrumentiști! din 
orchestrele simfonice sau din formațiile de 
Jazz cu care a colaborat, factorii implicați 
în activitățile muzicale ale Radioteleviziunii 
Cinemtaografiei, < Electrecord »-ului, ale mul- 
tor teatre din București sau din țară — 15 


amintesc cu nedisimulată nostalgie si admi- 
ratie de impresionanta cultură muzicală, de 
rafinamentul, ingeniozitatea si rapiditatea cu 
care improviza sau elabora argumentele so- 
nore cerute de o temă de jazz, un cîntec de 
muzică uşoară, un scenariu. de film artistic, 
o piesă de teatru, o lucrare corală, camerală, 
concertantă sau vocal-simfonică. lată, deci, 
enumerate deja domeniile muzicale ce pre- 
supun, atunci cînd sînt cultivate permanent 
(cum a fost cazul lui Richard Oschanitzky) 
o disponibilitate, o. adaptare stilistică, о 


deschidere spirituală destul de rar întîlnite 


A fost o disponibilitate moștenită de la pă- 


prinții sái — mama activind în corul operei 
din Timişoara (printre αἱ cărei membri fon- 
datori s-a numărat) iar tatăl fiind apreciat 


ca profesor de armonie, dirijor de cor și de 
orchestră, autor de lucrări camerale, de 
operete, de muzică de scenă (în această cali- 
tate a colaborat cu diferite instituţii tea- 
trale din străinătate și din țară), actor (la 
teatrul german din Timişoara jucînd, prin- 
tre altele, rolul bătrînului Miller din piesa 
«intrigă și iubire» de Schiller). Dar nu 
numai talentul pentru muzică l-a moștenit 
Oschanitzky de la părinţi ci și interesul 
pentru alte domenii spirituale. Într-un text 
ce conţinea referiri autobiografice, redac- 
tat în 1959, la vîrsta de douăzeci de ani, 
el afirma că a manifestat «întotdeauna un 
interes deosebit pentru științele sociale, dat 
fiind că încă din familie eram obișnuit să 
port interminabile discuţii de ordin filoso- 
fic și estetic, care mi-au trezit un interes 
deosebit pentru această latură.» Disponibi- 
litatea și talentul manifestate încă din ado- 
lescentá în domeniul muzicii si al literaturii 
deopotrivă au fost întreţinute, bineînțeles, 
$i de ο mare pasiune pentru lectură. Pentru 
că am adus aici în discuţie poezia ca formă de 
exprimare artistică, este cazul să precizez 
că aceasta nu a constituit un hobby, ci o 
permanentă convertire a imaginaţiei, а exer- 
citiului poetic. în poeme de dragoste sau 
cu tematică existenţială. Stau mărturie tex- 
tele pe care, începînd din adolescență, le-a 
scris. de-a lungul anilor. în limbile române 
οἱ germană (o parte din Odele sale au fost 
publicate. de revista < Convorbiri Literare > 
din lași în numărul 10/1987, alte poezii 
urmînd a vedea lumina tiparului în curînd) 
sau versurile ce i-au însoţit cîntecele și 
lucrările ample. 

Imediat după admiterea (pe primul loc) 
la secția de compoziţie a Conservatorului 
bucureştean (1955), tînărul Oschanitzky şi-a 
cîștigat admiraţia colegilor, a profesorilor 
(clasa era condusă de compozitorul Mihail 
Jora) pentru bogata si profunda cultură muzi- 
cală, pentru cunoștințele în domeniul com- 
ponistic, pentru ușurința cu care improviz- 
la pian. Nu numai carnetul de student atestă 
pregătirea (notată, alături de menţiunea 
< promovat » cu calificativul «foarte bine ») 
dar și creația sa din acea perioadă, 
— creaţie materializată într-un mare număr 
de cîntece patriotice, de prelucrări de fol- 
clor. Calitatea lucrărilor elaborate în timpul 


studiilor avea să fie apreciată în mod deo- 
sebit: dacă. < Missa în fa minor» (compusă 
în adolescenţă, « Gloria» fiind interpretată 
în Domul din Timişoara) prezentată la con- 
cursul de admitere în Conservator a convins 
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4 


asupra nivelului cunoștințelor muzi 

ub le stăpînea Rita У Noi 
nainte de a avea şaisprezece ani—lucrările 
compuse în perioada studenţiei au consti- 
tuit o confirmare, În anul 11 (1957) cantata 
sa «Odd patriei mele». primea premiul | 
ре {ага la concursul de lucrări vocal-sim- 
fonice organizat cu ocazia împlinirii a zece 
ani de la proclamarea Republicii. În anul 
patru obținea unica! bursă Enescu acordată 
în 1959 secției de compoziţie prezentînd 
un ciclu de cîntece pentru bariton și orches- 
tră, alături de un mare număr de cîntece 
de masă. 

Calitățile muzicale pe care le-am enumerat 
la începutul acestei schițe de portret i-au 
asigurat lui Richard Oschanitzky de tim- 
puriu colaborarea cu diferite teatre din 
ţară, cu Radiodifuziunea, « Electrecord »-ul, 
studio-urile de televiziune şi de film. La 
20 ianuarie 1960, cînd nu împlinise încă 
21 de ani, semna primul contract cu teatrul 
muzical din Brașov, care îi solicita trans- 
criptii la o serie'de cîntece de muzică ușoară 
și la muzica baletului «Lacul lebedelor». 
Репїги ип singur spectacol al teatrului sati- 
ric-muzical < Constantin Tănase». realiza în 
1962.29 de orchestratii — acel an prilejuin- 
du-i, lui Oschanitzky compunerea muzicii 
pentru spectacolul < Vizita bătrînei doamne > 
de G. B. Show, reprezentat la Teatrul Na- 
tional din capitală, elaborarea a zeci de 
aranjamente şi orchestraţii pentru Ansam- 
blul de cîntece și dansuri al sindicatelor. 
Numai între 1961—1966 “scrisese aproape 
trei sute de aranjamente pentru « Electre- 
cord » şi circa douăsutecincizeci pentru Radio- 
televiziune, pentru diferite concerte“publice, 
pentru festivalurile de muzică ușoară de la 
Mamaia, unde a participat ca pianist si diri- 
jar. “is Кез 

Anul 1964 marchează debutul lui Озсһа- 
nitzky fh activitatea de autor de muzică de 
film — primele studiouri pentru care lucrează 
fiind «Anima» și «Sahia», din 1966 сот- 
pozitorul fiind din ce în ce mai mult impli- 
cat în munca de elaborare și înregistrare 
a muzicii pentru filmele artistice. În acest 
sector de creaţie, Richard Oschanitzky ră- 
тіле pînă în prezent un unicat. Nu numai 
datorită prolificitátii (a semnat douăzeciș- 
patru de pelicule de lung metraj) dar, ma! 
ales, pentru competența și exactitatea cu 
care găsea cele mai potrivite argumente sau 
comentarii muzicale în momentele cheie ale 
scenariului. Datorită cunoașterii şi capaci- 
tăți de însușire (componistic-ințerpretativă) 
a tuturor. genurilor “muzicale, Oschanitzky 


putea scrie (de cele mai multe ori în timp 
record) muzica la filme, diferite de factură: 
polițiste (« Cu mîinile curate»—1972, «Ul- 
ити! cartuș» — 1973, < Un comisar acuză» 
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— 1974), istorice « (Ciprian Porumbescu » — 
1972, < Dimitrie Cantemir» — 1974, « Se- 
rata » — 1970), ecranizări (« Casa de la mie- 
zul nopţii » — 1973), filme cu caracter poli- 
tic (dintre care cel mai complex, mai valo- 
ros și din punct de vedere al comentariului 
muzical rămîne « Clipa»— 1978, cîntecul 
de lebădă al autorului 1). Din cele cîteva 
precizări asupra datei realizării, peliculelor 
amintite, consultind întreaga listă a filmelor 
la care a scris muzica, se poate constata că 
Richard Oschanitzky era capabil să compună 
$1 să înregistreze coloana sonoră [а trel'sau 
chiar patru filme într-un singur an—în 
condiţiile în care activitatea sa multilaterală 
pe plan muzical includea, în paralel, lucrul 
pentru diferite concerte sau emisiuni de tele- 
viziune în țară si în străinătate, recitaluri de 
jazz, elaborarea de lucrări în genurile ca- 
meral, simfonic, vocal-simfonic. lată un singur 
exemplu (din cele. foarte multe) care ilus- 
trează marea capacitate de concentrare a 
creativității lui Richard Oschanitzky asupra 
mai multor activităţi muzicale: la 8 noiem- 
brie 1972 începea în studio-urile « Tomis» 
înregistrarea muzicii la filmul, < Parasutis- 
tii», care va dura șase nopţi. În timpul 
liber din aceste zile și pînă la 23 noiembrie, 
compunea partiturile pentru filmul «Ci- 
prian Porumbescu» iar în zilele de 29—30 
noiembrie înregistra, în paralel, pentru am- 
bele pelicule. Tot atunci, începea să lucreze 
la «Antifonii» (jazz— simfonic), definiti- 
vîndu-și, totodată, partiturile pentru cola- 
borarea cu Radio Berlin. De precizat că tot 
în acele zile se prefigura ideea realizării unui 
concert (avînd-o ca solistă pe Aura Urzi- 
ceanu) care să cuprindă lucrări de la Bach 
şi Paganini la prelucrări de folclor romê- 
nesc si jazz — toate reorchestrate de Richard 
Oschanitzky. Primul concert a avut loc în 
sala Palatului. la 20 februarie 1973, piesele 
incluse în program fiind înregistrate pentru 
« Electrecord» între 26 februarie— 3 mar- 
tie. Este important de subliniat că nici una 
dintre lucrările compuse în astfel de con- 
ditii, în genuri atît de diferite, nu a purtat 
vreodată pecetea grabei, superficialitátii şi 
lipsei de substanță muzicală—tot ce а 

scris Oschanitzky s-a caracterizat prin fru- 
musetea melodică, ingeniozitate ritmică şi 
timbrală, eficacitate şi plasticitate deose- 
bită a planurilor sonore, ştiinţa cu totul 
personală: de a sublinia ideea sau starea 
sufletească a personajului dintr-un film. Re- 
venind la această latură a creaţiei sale —în 
care a excelat (numărul peliculelor la care 
a colaborat este un argument semnificativ D 
trebuie evidenţiate seriozitatea, profesiona- 
lismul cu care trata fiecare etapă o procesului 
de realizare a muzicii de film. Începînd de la 
documentarea pentru reconstituirea epocii. 
Să ne întoarcem la acel prolific an 1972; 


poschanitzky scrisese, cum am menţionat, 
ER perioada studiilor la Conservator, 
re număr de prelucrări de folclor— 
genul fiindu-i cu totul familiar datorită 
Ta sui ulterioare cu instituţii amintite, 
«ХЕ p rua reda cit mai veridic, mai 
€ frumusețea. si originalitatea cinte- 
celor, a dansurilor din zona Cîmpulung- 
Moldovenesc—Vatra Dornei—Sadova—Solca 
—Fundu Moldovei, Oschanitzky a ascultat 
un mare număr de înregistrări realizate în 
aceste localități între 1932—1939, editate 
pe discuri Columbia». Între documentele 
compozitorului se păstrează liste minutioase 
alcătuite indicînd genul, titlul și interpretul 
cintecului, data înregistrării, firma care a 
gravat-o. Astfel se explică autenticitatea,re- 
constituirea cîntecelor de ascultare, a dan- 
surilor, a tuturor momentelor în care Gheor- 
ghe Vitanidis, regizorul filmului, a dorit să 
redea specificul vieţii din acea parte de 
Bucovină, Lucrul la filmul acesta i-a prile- 
juit lui Richard Oschanitzky afirmarea excep- 
tionalului său talent de a reformula din 
punct de vedere armonic-orchestral cunos- 
cutele cîntece patriotice ale lui Ciprian 
Porumbescu, balada si paginile esentiale din 
opereta «Crai Nou». Fără a trăda origi- 
nalitatea si spiritul muzicii violonistului de la 
Stupca. Oschanitzky le-a înveșmîntat într-o 
nouă haină armonică, mai modernă, subli- 
niindu-le (dar fără a le împinge în retoric) 
caracterul patriotic, tristețea sau. lirismul 
poetic. : элеп 
Tot Oschanitzky ега cel ce isi alegea inter- 
pretii cei mai potriviţi (si din punct de ve- 
dere temperamental) pentru redarea unui 
anumit tip de muzică. Fără îndoială că, în 
acest sens, Stefan Кира a fost cel mai indicat 
tălmăcitor al lucrărilor pentru. vioară ale 
lui Porumbescu, pe care le-a reconstituit 
în toată ardoarea sufletească și virtuozitatea 
pe care o contin. Tristetea izvoritá din dra- 
matismul destinului personajului principal 
şi-a găsit expresia în cintul la pian al lui 
Oschanitzky. însuși, αἱ cărui. propriu destin 
a traversat nu de puţine ori momente dra- 
тайсе!.,. A 
Într-unul dintre cele patru filme artistice 
la care a scris muzica în anul 1972 (« Cu 
mîinile curate», regizor Sergiu Nicolaescu), 
Oschanitzky reconstituia cu aceeași асига- 
iete muzica lăutărească ce putea fi auzită 
în localurile de periferie ale Bucureştiului 
interbelic, jazz-ul de tip swing din anii 30 
— dovedindu-se un maestru al sublinierii 
momentelor de suspens create în derularea 
acțiunii. Memoria benzii magnetice redă și 
astăzi cu fidelitate profesionalismul, efica- 
citatea cu care lucra Oschanitzky la înregis- 
Агагеа muzicii de film ca pianist, vibrafonist 


si dirijor. Începute la ora 19 sau aproape 


de miezul nopţii, şedinţele de înregistrare 
se sfirseau odată cu venirea zorilor ori chiar 
mai tîrziu, numai după ce muzicianul era 
satisfăcut de aportul instrumentistilor ре 
toate planurile: ritmică, intonatie, expresi- 
vitate, omogenitate. 

Incă din perioada adolescenței, Richard 
Oschanitzky începe să fie interesat de muzica 
de jazz, cîntînd la pian într-o formaţie ce 
activa la un club muncitoresc din Timişoara, 
Stilurile abordate erau blues-ul și swing-ul, 
tratate într-o manieră dansabilă. Abia după 
sosirea la București ca student, avînd posi- 
bilitáti mai mari de a se informa, de a frec- 
venta lumea muzicienilor de jazz (de talie 
internațională, care activau în restaurante 
la Radio, «Electrecord», la  Arenel: 
Libertăţii sau în sala Dalles) Oschanitzk 
îşi insuseste rapid limbajul acestei rnuziciy 
devenind de timpuriu un bun pianist 
in acest gen. La fel cum proceda în 
cazul, celorlalte genuri, pentru  cunoas- 
terea cărora se documenta consultind tra- 
tate de armonie sau. de orchestratie, frec- 
ventînd concertele simfonice ale filarmonicii, 
imprumutind οἱ cumpărînd discuri cu lucrări 
de Stravinski, Honneger, Prokofiev, Satie, 
etc., se stráduia să cunoască tot ce era mai 
valoros si mai nou în jazz. Una dintre sursele 
sale o constituia renumita discotecă a com- 
pozitorului Mihail Andricu, de la care primea, 
spre exemplu, la 8 şi 9 noiembrie 1964 
două albume valoroase conținînd înregis- 
trări cu bigbandul dirijorului şi orchestra- 
torului Gil Evans, alături de compozitiile- 
improvizatiile unuia dintre cei mai influenți 
pianiști contemporani de jazz — Bill Evans. 
Discurile acestea sint revelatoare in prvinta 
orientárilor stilistice si a disponbilitátilor 
temperamentale ale lui Oschanitzky, care 
а fost întotdeuna pasionat de mestesugul 
orchestratiei, i-a studiat pe cei mai buni 
specialişti ai domeniului dar i-a admirat mult 
pe pianistii Bill Evans si Dave Brubeck. La 
fel ca la Evans, stilul de cint la pian al lui 
Oschanitzky se caracterizeazá printr-un tu- 
seu fin, un limbaj armonic bogat cromati- 
Zat, un lirism οἱ о tristețe permanent 
constituite frazelor melodice. De Brubeck 
îl apropiau asemănări de formaţie muzicală, 
preocupări componistic-interpretative ambi- 
valente (genul vocal-simfonic, aspiraţia apro- 
pierii lui Bach de limbajul si expresivitatea 
jazz-ului, tendinţa de a îmbogăţi arsenalul 
ritmic al jazz-ului cu măsuri de 3, Š şi 9/8, 
utilizarea contrapunctului şi a fugii). 

Este interesant de remarcat faptul că în 
repertoriul lui Oschanitzky nu existau numai 
teme ale compozitorilor de reviste muzicale 
din anii '30—'40 sau ale jazzmen-ilor inova- 
tori din anii '50—'60 ci si cîntece ale unor 
cunoscuţi compozitori români de muzică 
ușoară — cărora el le dădea o nouă viaţă, 
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end linia melodică drept temă de impro- 
atle, compoziţii: de Gherase Dendrino 
lon Vasilescu, Camelia Dăscălescu, Elly Ro- 
man, etc. devenind punctul de plecare al 
unor excelente improvizații la pian ale lui 
Oschanitzky, închegate în cel mai autentic 
spirit muzical specific manierelor impuse de 
celebrități са Erroll Garner sau Dave Brubeck. 

Richard Oschanitzky a fost respectat în 
rîndul colegilor, Inovaţiile armonice, rit- 
mice — foarte căutate și apreciate de jazz- 
menii tineri— erau considerate evenimente, 
mulți instrumentiști venind în mod special 
la locurile unde cînta acesta pentru a-l 
asculta, Personalităţi ca Marius Popp sau 
Johny Răducanu mi-au povestit cu admi- 
ratie ¿š Oschanitzky obișnuia să treacă, 
după terminarea programului la locul unde 
era angajat, în localurile în care cîntau alti 
instrumentiști şi că, în doar cîteva minute, 
scria aranjamente noi la temele pe саге toc- 
mai le auzise, uimindu-si colegii prin rapi- 
ditatea şi calitatea aranjamentului, ce con- 
ţinea de fiecare dată inovaţii de ordin armo- 
nic. Explicația constă, fără îndoială, și-în 
faptul că Oschanitzky, 'spre deosebire de 
majoritatea jazzmen-ilor din acea vreme, ve- 
nea în' jazz cu o cultură muzicală clasică 
imensă, bine asimilată, care îi putea alimenta 
ideile novatoare. ` 12: 

De-a lungul timpului, el a preluat toate 
manierele şi stilurile ce s-au succedat în 
jazz. dar şi-a depăşit întotdeauna modelele, 
articulîndu-și cu.ingeniozittate si har pro- 
priile argumente, cu care a desávirsit o 
versiune originalá asupra exemplului pre- 
luat $i — ceea ce mi se pare cu totul remar- 
cabil— rămasă, la rîndul ei, un model. Fas- 
cinat de bossa-nova, stil muzical brazilian 
ce apătruns în jazz la începutul anilor '60 
şi pe care îl considera (citez dintr-un inter- 
viu) «o renaștere a melodiei si a elegantei 


în jazz», Oschanitzky а lăsat o serie de ver- 


siuni interpretative ale temelor autorilor 
brazilieni şi a compus el însuși în acest stil 
teme care păstrau caracteristicile impuse de 
un Jobim, de un Gilberto: delicateţe а dese- 
nului melodic, bogăţie a sugestiilor armo- 
nice, fineţe a balansului ritmic. Deşi au 
existat orchestratori care, contrazicînd mo- 
delul brazilian, au adăugat chitarei şi pia- 
nului instrumente cu arcus, Oschanitzky а 
realizat și el versiuni inconfundabile ale 
unor teme cum sînt < Corcovado > si < Amor 
em paz» de Carlos Jobim sau şi-a orchestrat 
propriile idei (< Un vis», < Noi doi>) do- 
vedind rafinament în întrepătrunderea lini- 
ilor melodice expuse de violine, viole si 
violonceli, care comentează, ornamentează 
cu o lapidară frumuseţe conductul melodic 
principal. Pasiunea muzicalanului pentru 
bossa-nova a fost deosebită. Admirînd-o atît 
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ut simțind afinitátile dintre lirisrnul 
991с şi tristețea ce izvorăşte din această 
muzică precum și din versurile originale 
Oschanitzky a învățat limba portugheză toc- 
mai pentru a pătrunde profunzimea sensurilor 
și frumusețea textelor, La rîndul sáu, 'a 
scris! versurile propriilor bossa-nova (« Umi- 
bra», «Un mic cuvint»), La același capitol 
а! interferenţei dintre bossa-nova și jazz 
se 'cuvine menționat ciclul de trei piese 
« Barlovento» pe versurile poetului cuba- 
nez “Nicolas Guillen, « Madrigalul» împle- 
tind “muzicalitatea rimelor aceluiași autor 
cu poezia și melancolia ce 'se: regăsesc în 
tema, în armoniile partiturilor vocale femi- 
nine si solo-ul cu accente dramatice al saxo- 
fonului sópran: d 

Fiind, desigur, la curent cu interesantele ' 
încercări pe'care muzicieni din Franţa, Polo- ' 
nia sau America de Nord le făceau în sensul : 
apropierii creaţiei lui Johann Sebastian Bach 
de modul de cînt specific jazz-ului, influențat 
mai:ales de modelul propus de compozitorul, 
pianistul și conducătorul 'de formații Dave 
Brubeck, Richard: Oschanitzky a fost atras 
de “ideea convietuirii celor două tipuri de 
muzică, cu atît mai mult cu cît era un foarte 
bun improvizator în stil bachian. În după- 
amiza de 8 decembrie 1964, el a susținut o 
convingătoare demonstratie în fața studen- 
tilor si profesorilor Conservatorului < Ci- 
prian Porumbescu» din București. S-au pre- 
zentat atunci, printre altele, Gavota' din ` 
Suita în re minor, Inventiunea În Fa major, 
Inventiuneà (proprie) pe notele si bemol 
— la— do — si becar (corespunzind nume- 
lui lui Bach). Prelucrările lui Oschanitzky au' 
fost atît de reuşite încît muzicianul a fost 
invitat să le prezinte într-un recital televizat, 
ulterior ele fiind înregistrate la Radio. Pe 
baza acestor documente sonore putem intra, 
pe scurt, în descrierea mai detaliată a Inven- 
tiunilor. Spre deosebire de încercările euro- 
penilor, Oschanitzky preia modelul, tipul de 
agregare sonoră propus de Brubeck: pian, 
saxofon tenor, contrabas, baterie. După ex- 
punerea integrală a Inventiunii în aranja- 
ment instrumental specific jazz-ului (datorat, 
pe lîngă baterie, contrabas, pian şi saxofo- 
nului tenor, care subliniază odată mai mul- 
caracterul. timbral de tip jazz prin sonori- 
tatea: sa inconfundabilă), se trece la prelu- 
crarea în această manieră, păstrindu-se în 
discursul celor două instrumente soliste (pian- 
sax), elementele preclasice: formulele melo- 


dice, secventárile, ritmul motoric. În același 


timp, desi: pianul redă în continuare turnu- 
rile melodice bachiene; saxofonul utilizează 
tipul de cînt specific jazz-ului: inflexiuni, 
glissandi, modificări intonaticnale. La rindul 
sšu, їп timp ce saxofonul reaminteste tema 
inventiunii, Oschanitzky îmbină la pian cu o 
uimitoare naturalete formule melodice ba- 


chiene cu inflexiuni si întorsături de tip jazz, 
Savoarea prelucrărilor semnate de Oscha- 
nitzky constă în îmbogățirea discursului me- 
lodic cu citate admirabil intercalate din alte 
creații de același gen sau din altă epocă, 
spre exemplu, tema Toccatei în re pentru 
orgă de Bach sau un crîmpei din muzica 
< Dansurilor polovtiene» de Borodin. 


Richard Oschanitzky s-a aflat printre primii 
muzicieni români de jazz care au argumentat 
posibilitatea întrupării unei legături viabile 
între acest tip de muzică și folclor românesc; 
De la prelucrările: unor melodii provenind 
din diferite zone ale ţării (< Paparudele χι 
«Cálusarii», «Pe deal pe la Cornățel» 
fiind. doar cîteva titluri. din bogata serie) 
la inventarea propriilor teme în caracter 
românesc sau est european — pînă la piesele 
concepute într-un. limbaj avansat: pentru 
anii '67—'70 dar rămase ca posibil model de 
închegare rațională; construită si construc- 


tivă a unei lucrări în stil free şi amplele: 


opus-uri de jozz simfonic. elaborate începînd 
din 1969 — Oschanitzky а. dovedit: perma- 
nent. capacitatea de a evidentia specificul 
si frumuseţea cîntecelor de joc sau de ascul- 
tare, modalităţile inedite de tratare a instru- 
mentelor în practica tradiţională românească 
şi oportunitatea adaptării acestora. la rigorile 
la spiritul genurilor muzicale contemporane: 
jazz, jazz simfonic. I 

Desi în anii '60, jazz-ul de tip free se 
practica. în multe locuri. în. ideea-totalei re- 
nuntári. la marcajele armonice,.. melodice 
sau ritmice, destui instrumentiști lansîndu-se 
(în concerte. cu. public şi înregistrări-disco- 
grafice) in ;prelungite improvizații indivi- 
duale sau colective lipsite de muzicalitate, 
Richard Oschanitzky s-a impus si în acest 
compartiment muzical; cele nouă piese în- 
registrate la Radio în perioada octombrie 
— noiembrie 1970 se caracterizează prin 
originalitate si,pregnantá a subiectelor de 
improvizație “(< Neurasia», . «Entorsă»), 
prin aspectul modern. conferit. temelor. in- 
ventate în caracter maghiar (< Procesiune >), 
prin libertatea în improvizație oferită chiar 
de punctul de plecare al acestora (« Always 
Down » — o structură bazată pe seria celor 
douăsprezece sunete, “< Enchaine » — pre- 
text melodic pentru cîntul spontan în intil- 
nici muzicale adhoc  înfiripate, acele 
jamsessions, cumsînt numite în limbajul jazz- 


ului). Desi ascultătorul înregistărilor la care 
mă refer poate avea impresia cá instrumen- 
ДШ solişti improvizeazá fiecare dupá pro- 
pria voință, audierea repetată evidenţiază 
o întrepătrundere logică a solo-urilor, 9 
argumentare clară a fiecărui element ritmic, 
timbral utilizat, intercalarea firească pe par- 
cursul improvizațiilor a unor teme populare 


românești sau orientale, uimitoara unitate 
οἱ esentializare а improvizatiilor, crearea 
de fiecare dată a unei puternice stări emotio- 
nale asupra celui ce ascultă, De altfel, unii 
dintre participanţii la acele memorabile inre- 
gistrări din toamna lui 1970 (Johnny Ráduca- 
nu — contrabas, Eugen Gondi — baterie) 
mi-au vorbit cu admiraţie despre “modul 
cum a reușit atunci Oschanitzky să structu- 
reze, să închege un demers muzical dens, 
divers, atractiv, unitar — în care predeter- 
minarea și cîntul spontan au fost müáiestrit 
convertite simbiozei. 


Cultura și practica muzicală integratoare, 
stăpînirea atîtor genuri, impresionantul pro- 
fesicnalism de care dădea dovadă în toate 
demersurile sale componistic interpretative 
aveau. să-l orienteze în mod firesc pe Richard 
Oschanitzky spre un domeniu. muzical de 
sinteză între tradiţia cultă europeană, cea 
populară si jazz. Prilejul de а scrie jazz 
simfonic “l-a avut Oschanitzky prima dată 
in timpul Festivalului „de. muzică uşoară 
«Cerbul de aur», Braşov 1969. Partici- 
ріпа la acea, manifestare de anvergură. in- 
ternationalá ca orchestrator, pianist si di- 
rijor,el a fost remarcatde reprezentanții 
Radioteleviziunii din R.D.G., care i-au co- 
mandat o lucrare de ample dimensiuni. 
într-un gen "muzical la alegerea compozi- 
torului. Aspirind spre un opus original, 
fiind convins că una dintre posibilele căi de 
înnoire muzicală constă în simbioza dintre 
concepția clasică europeană și Jazz, hotărît 
să demonstreze са un asemenea demers ar 
implica procedee mult mai complexe deci: 
cele utilizate de Gershwin în a sa « Rhap- 
psody in blue >, pe care o considera simplist 
catalogată drept < jazzsimfonic >, Richard 
Oschanitzky compune “Dublul Concert pentru 
pian, saxofon. tenor, orchestră simfonică şi 
bigband, care avea sà fie înregistrat în zi- 
lele de 9—10 ianuarie 1971 în sala congre- 
selct; din Leipzig. Însăși titulatura acestei 
lucrări. este elocventă în privința modului 
în care vedea compozitorul şansele de reu- 
sitá ale unui astfel de gen muzical de sinteză. 
Pentru a putea reda ambele stiluri de cint 
și expresie ( clasic-jazzistic), compozitorul 
a utilizat două ansambluri . instrumentale 
specifice (orchestră simfonică-bigband), a im- 
plicat desfășurării sonore a părţii a lll-a 
pasaje de improvizație pentru ambele in- 
strumente soliste — elemente ce conferá via- 
bilitate si expresivitate jazz-ului, a cărui 
originalitate constă, după cum se stie si 
їп acest element sine qua non care este 
improvizatia.Tot în parte a lll-a, sint incluse 
motive melodico-ritmice populare provenind 
din estul-Europei, India, China — care au 
rolul de a conferi întregului un şi mai accen- 
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tuat caracter de sinteză, 
tatea muzicii de a îngloba 
organică alcătuire « voci » ale u 
extinse si diverse zone geografic-spirituale, 
Richard Oschanitzky se înscrie — cu acest 


sugerind capaci- 
într-o unică si 
nor cît mai 


Dublu Concert —în rîndul muzicienilor 
(e drept, destul de puţini |) care au încercat 
de-a lungul deceniilor trecute după 1945 
să combine două concepții muzicale anta- 
goniste într-o formă, într-o muzică nouă. 
De cele mai multe ori, rezultatul s-a dovedit 
a fi o pendulare între jazz si muzica de fac- 
tură clasică, un experiment interesant dar 
nu о sinteză, As explica secretul sau unul 
dintre secretele reușitei în acest domeniu 
de sinteză prin necesitatea ca autorul să 
fie un cunoscător dar mai ales un practicant 
al ambelor tipuri de muzică — cum a fost 
cazul lui Oschanitzky, care a scris sonate, 
lied-uri, concerte, lucrări vocal-simfonice, 
colinde, cîntece de muzică ușoară — dar a 
practicat intens jazz-ul ca aranjor, pianist- 
vibrafonist, compozitor, conducător de for- 
matii mici sau bigband-uri. Florian Lungu, 
compozitor şi animator neobosit, compe- 
tent al jazz-ului în tara noastră a afirmat 
în repetate rînduri. cá Dublul Concert αἱ 
lui Oschanitziky a fost apreciat cu superla- 
tive de toti muzicienii care au avut prilejul să 
îl asculte înregistrat pe bandă de magnetofon. 
O serie de instrumentiști și profesori din 
America de Nord care ne-au vizitat ţara au 
fost impresionați Че ingeniozitatea.  solu- 
tiilor, de autenticitatea şi firescul. întrepă- 
trunderii dintre cele două concepţii, dintre 
cele două lumi muzicale... 

Richard. Oschanitzky - avea să continue 
seria deschisă cu. acest opus, compunind 
< Variaţiuni. "71 >, deasemenea “înregistrată 
in R.D.G. si «Antiphonii», о lucrare în 
șapte secţiuni implicată “aceluiaşi concept 
de sinteză. Într-un limbaj mai îndrăzneţ 
decît aceste trei! lucrări. menţionate a fost 
scris < Ochi — In memoriam Tuculescu > (1971) 
一 opus reprezentînd un colaj ce: include 
momente de muzică  aleatorică,.. secvenţe 
din lucrări de Bach, momente de freejazz 
— totul lăsînd ascultătorului o impresie co- 
vîrşitoare, stranie, l 

Trebuie precizat că, în afara activității 
prodigioase, deosebit de bogate. si dense 
din România, Richard Oschanitzky a lucrat 
mult în R.D.G., Radioteleviziunea din tara 
prietenă achiziţionîndu-i şi înregistrînduri un 
număr destul de mare de prelucrări de 
folclor românesc sau transcriptii ale unor 
cîntece la modă, invitîndu-l să participe la 
numeroase. emisiuni. de, divertisment, „Dar 
nu numai aceste creaţii au fost apreciate. 
Într-o scrisoa e din 8 noiembrie 1971 i se 
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anunța acceptarea de сіг 

diofuziunii din Berlin a ШАШЫ баады: 
« Cintarea iubirii » şi a Concertului de cameră 
pentru pian şase suflători sí trei bateristi. 

n 1969 începea colaborarea lui Oschani- 
tzky cu o casă de discuri din Anglia, care 
i-a solicitat orchestratii pentru cîntece de 
muzică uşoară. În 1974, Uniunea Compozi- 
torilor din Marea Britanie cerea de la AWA 
(organizaţia similară din R.D.G.) compo 
пеп{а formaţiei care înregistrase muzica 
filmului «Си mîinile curate», peliculă ce 
tocmai rulase în Anglia. În anii 1971—1972, 
se făceau demersurile necesare pentru în- 
registrarea Dublului Concert, Richard Oscha- 
nitzky (pian )οἱ Dan Mîndrilă (saxofon tenor) 
urmînd a fi acompaniati de o orchestră diri- 
jatá de André Previn (dupá cum se stie, 
la rindul sáu muzician ambivalent, care a 
practicat jazz-ul ca pianist, aranjor, condu- 
cător de formaţie S compozitor). Printre 
alte impedimente, neconcordanta cu agenda 
de lucru foarte încărcată a lui Previn a de- 
terminat nerealizarea înregistrării amintite 
care, editată pe disc, ar fi atras atenţia prin 
valoare а lucrării asupra unei reușite ro- 
mânești în domeniul atît de dificil al jazz- 
ului simfonic. Spaţiul nu mai îngăduie in- 
cluderea informaţiilor despre solicitările ce 
i s-au adresat lui Oschanitzky de a colabora- 
cu instituții muzicale de divertisment din- 
Italia şi R.F.G. 

Este uimitor cazul acestui muzician саге, 
de la paisprezece ani pînă în ulti mie zile 
ale vieţii, nu a încetat să compună și să cînte 
în cele mai diferite genuri, dovedind o unicš 
putere de adaptare stilistică. De la < Cintec 
pentru Republică» (cor mixt şi pian, 1953 
la care a scris muzica şi versurile, de la ci- 
clurile de lied-uri, de sonate, Variatiuni 
pentru orgă, ciclurile de. lucrări corale» 
cîntecele. ostășești. (unele premiate la con” 
cursul «Te apăr si-te cînt, patria mea »)' 
pînă la oratoriul dedicat lui Avram lancu, 
la care isi făcuse cîteva schiţe — creația lui 
Richard Oschanitzky oferă o imagine clară 
a talentului ieșit din comun (unii muzicieni 
care l-au cunoscut au rostit cuvîntul «ge- 
пи» !) a profesionalismului si valorii unui 
compozitor, a unui interpret, a unui muzician 
total despre care se ştie nedrept de puțin. 
Lucrările sale isi așteaptă interpreţii. Înre- 
gistrările sale deosebit de valoroase (aflate 
în fonoteca Radiodifuziunii) în domeniul 
jazz-ului şi al jazz-ului simfonic, admirabila 
muzică de film se cer editate pe discuri. 
S-ar putea astfel argumenta, chiar şi acum, 
spre sfîrșit de secol, valori si întiietăţi ast- 
gurate de acest compozitor muzicii româ- 


nesti în context n ial i i lo: 
t пус! nondial încă din perioada 

În textul autobiografic de tinereţe citat 
la începutul însemnărilor de față, Richard 
Oschanitzky își promitea, cu elanul si fer- 
Voarea celor douăzeci de ani, să devină 
«un artist cu care tara se va mindri», 
Tot ce a lăsat mai valoros acest muzician 
de excepție rămîne pentru noi un motiv 
permanent de mindrie. 

Nu ne rámine decit să o dovedim. 


ALEXANDRU VASILIU 


ABSTRACT 


The present article presents the persona- 
lity of a complex musician who, unfortu- 
nately, left this world at a very early age, 
while at the peak of his creative activity. 
Born in Timisoara in 1939 in a family of mu- 
sicians, Richard Oschanitzky was a very 
gifted child whose talent later manifested 
itself in various creative domains symphony 
and chamber music, film and theatre scores, 
jazz „etc, His premature death was a great 
loss to the Romanian musical world, 


DISCOGRAFIE 


CRONICA DISCULUI 


Apariţia "în magazinele de specialitate a 
unor “discuri al căror conţinut ne-a fost 
interzis, nouă românilor, ani de-a rîndul, 
plăcerea де а le avea și audia fiind 'rezervată 
doar stráinátátii — vezi, Doamne, nouă ne-ar 
fi- viciat conștiința — mi-a umplut sufletul 
de bucurie. Acum le am acasă și le ascult, 
nu cu teamă, ci cu mîndrie plină de smerenie 
pentru conținutul lor profund uman și plin de 
semnificaţii, privind întreaga noastră cultură. 


Trei mape însumînd patru discuri Ro- 
manian Byzantine Liturgy (2 discuri), ce contine 
vechi melodii tradiţionale din Biserica Orto- 
doxă aranjate de prof. Nicolae Lungu Ro- 


manian Byzantine Hymns, cuprinzind zece 
cîntece bizantine tradiţionale din Biserica 
Ortodoxă Română si Romanian Christmas 
Carols — un buchet de. colinde. specifice 
Sfintelor Sărbători ale Crăciunului. 

Din prezentarea pe care pr. prof. Ene 
Branişte o face celor două discuri, din prima 
mapă, cu melodii religioase de origine bi- 
zantină, ce se practică la noi în cadrul Sfin- 
tei Liturghii, se desprinde ideea de româ- 
nizare sau naţionalizare pe care prof. 
Nicolae Lungu — spune părintele Branişte 
— а urmărit-o în armonizările sale. În fapt, 
așa cum reise din prefata volumului Cîntă- 
rile Sfintei Liturghii, apărut in. 1957 şi semnat 
de prof. Nicolae Lungu si protodiaconul 
Anton Uncu, este vorba de uniformizarea 
cîntărilor bisericești în sensul cîntării în comun 
a credincioşilor, în biserică, a melodiilor 
Sf. Liturghii. Românirea cîntărilor, în sen- 
sul strict, o începe si o desávirseste Filothei 


"sin Agăi Jipei în Psaltichia rumănească, pe 


o lungă perioadă de timp, acţiunea, în sine, 
fiind un proces extrem de complicat si 
de anevoios, implicind nu doar înlocuirea 
textului grecesc, de sub neume, cu cel 
românesc, ci munca unui veritabil filolog 
şi teolog, dar și a unui iscusit muzician care 
a curăţat cintarea de balastul infloriturilor 
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și iereremurilor 
neînțeles, 


я unele tehnici ale înaintaşilor 

.G. Kiriac, G. Musicescu, G.Cucu, Nicolae 
Lungu; respectind in bună măsură cintarea 
psaltică, transcrie si armonizează melodiile 
Sfintei Liturghii, alcătuind un tot unitar ce 
impune. prin grandoare, dînd serviciului 
divin fast si strălucire. 

De remarcat că autorul preferă cîntările 
glasurilor 1, 5 si 8. intrucit melodiile lor 二 
unele „Majore, altele minore — se pretează 
mai bine armonizării corale, în comparaţie 
cu restul glasurilor din cîntarea psalticá. 

‚ Cea de-a doua mapá se înscrie, prin con- 
tinut, in rîndul unor realizări unicat. Cele 


grecești ce făceau textul de 


zece piese scrijelate în carnea discului, vechi 
melodii bizantine, măiestrit armonizate de 
D.G. Kiriac (nr. 1 — Bine. este . cuvíntat 
Dumnezeul nostru, gls. ΙΙΙ), N. Lungu (пг. 2 
— De Tine Doamne, gls. VI), l.Cirstoiu. (nr. 
3 — Pre Tine te lăudăm, gls. Ill), G. Cucu 
(nr. 7.— Nu pricep Curată, gls. 111) sau ulti- 
mele două piese de P.Constantinescu, din 
Oratoriul Bizantin (Fecioara astăzi, gls. Ш 
si Cristos se naşte, gl. |), pentru a cita doar 
pe acestea, sînt adevărate bijuterii ale, ge- 
nului muzicii psaltice ce ar putea constitui 
oriunde programul unui concert , public... 

În sfîrșit, cea de-a treia тара oferă colinde 
din mai toate regiunile ţării, armonizate 
de D.G. Kiriac, N. Ursu, Sabin Drăgoi, Ti- 
beriu Brediceanu, I.D. Chirescu; | l.Cirstoiu, 
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"апп, care este monodică (nr. 12). 

Creaţii Populare cu profunde sernnificatii, 
« colindele — spune părintele Valeriu Ana- 
nia їп prezentarea discului — nu sînt cin- 
tece festive de familie, ci mesaje extinse 
asupra comunităţii, asupra întregului grup 
creștin; ele au un univers propriu, în care 
este inclusă о dimensiune proprie ро- 
porului român >, S-ar mai putea adăuga oare 
ceva în plus la această simbolică și atît de 
completă caraterizare? 

Dacă micile deficiențe tehnice, la care 
vom alătura şi unele scăderi ale corului ce 
se fac simţite pe alocuri (stridente, neomo- 
genizări ale partidelor) ar fi fost evitate, 


am fi putut avea adevărate imagini а Corale; 
Patriarhiei Române, al. cărui dirijor, pr. 
lulian Cîrstoiu, care semnează şi prezentarea 
celei de a doua mape, a reușit această fru- 
moasă performanţă de un ridicat nivel ar- 
tistic. i fa : 
„Aș sugera, ‘си această. ocazie, celon în 
drept, să mediteze asupra unui ciclu - de 
concerte ale Coralei Patriarhiei, cu pro- 
grame. alcătuite--din imnuri şi cintári psal- 
tice, armonizate sau creaţii ale compozitori- 
lor noştri — nu puţini la număr — care au 
scris:'una: sau. mai multe liturghii. Ar fi un 
act de cultură și de educaţie, aşa cum îl 
constituie și apariţia celor trei mape cu dis- 
curi asupra cărora m-am oprit acum, 
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